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Apresentacao

A Literatura € capaz de conectar individuos de diferentes maneiras: tanto pela
tradicional relacdo entre o escritor e seus leitores quanto pelas discussdes que se
formam a respeito das obras, por seus desdobramentos intertextuais e
transmididticos, por sua relagdo com o contexto histérico-politico e sociocultural.

Analisar os objetos de interesse da Literatura, portanto, € tarefa que requer,
muitas vezes, um cuidado que vai além da mera descrigdo da obra ou de uma
interpretacao descompromissada. Como uma das vertentes das Ciéncias Humanas, as
analises literarias encontram respaldo em abordagens que se mostram
interdisciplinares.

Neste livro, encontramos discussdes que envolvem carnavalizacdo, feminino,
africanidades, multimodalidade, entre outros temas, que sdo apresentados, por
exemplo, pela perspectiva sociointeracionista, filosofica, das praticas pedagogicas.

Os dezesseis capitulos que compdem esta coletinea sdo uma amostra da
diversidade que encontramos na Literatura.

Convidamos os leitores a se engajar nos estudos aqui registrados, que abordam
as diferentes facetas da Literatura, além de estimularem a conexdo com outras areas
do conhecimento, como a Linguistica, a Filosofia, a Sociologia, a Historia e, até

mesmo, as Ciéncias Exatas.

Joao Paulo Hergesel
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CAPITULO 1

A COSMOVISAO CARNAVALESCA EM O HOMEM DA CABECA DE PAPELAO:
UMA PROPOSTA DE ANALISE

Ana Cleide de Jesus Carvalho, Mestra em Linguistica, Unifesspa. Professora de Lingua
portuguesa, Secretaria de Estado de Educacao/PA

RESUMO

Neste artigo se propde a analisar o conto “O homem da cabega de papeldo”, sob a perspectiva
da literatura carnavalizada, de acordo com o teorico russo Mikhail Bakhtin (2010, 2013, 2015
[1924,1965, 1929]). A andlise do conto ¢ pautada em alguns elementos da cosmovisdo
carnavalesca: aspectos da satira menipeia e o rebaixamento, sendo este, principio fundamental
do realismo grotesco o qual desnuda a realidade de forma hiperbolica e coloca em evidéncia
imagens exageradas relativas ao corpo no tocante a comida, a bebida, a satisfacdo de
necessidades fisiologicas e sexual. O rebaixamento se constitui como uma espécie de inversao
aos dogmas estabelecidos socialmente, bem como o uso de mascaras sociais no sentido
promover uma reflexdo sobre o homem, o mundo e seus valores com tons de humor, ironia ou
sarcasmo. No conto, Antenor, o protagonista, institui-se como representante da ética, da
moralidade, do ideal de ser humano em uma sociedade que preza pela justica, igualdade e
equidade. No entanto, esse ser humano nao resiste as pressoes sociais, aos jogos de interesses,
de aceitagdo grupal e a corrupcao. Na obra, Antenor configura-se como o mascaramento do
autor, pois segundo Bakhtin (2010) o personagem principal, na maioria das vezes, manifesta-
se como portador do ponto de vista do escritor. O autor mascara-se por meio do heroi para
denunciar as convengdes, 0s costumes, 0s vicios, a €tica e a moralidade em todas as esferas da
vida social. Contudo, esse discurso nao ¢ individualizado, mas social, da coletividade.

PALAVRAS-CHAVE: Carnavalizacao, Mascara e Rebaixamento.

INTRODUCAO

A proposta deste artigo ¢ analisar o conto “O homem da cabeca de papelao” do escritor
Jodo do Rio, conforme a teoria bakhtiniana de cosmovisdo carnavalesca. A analise do trabalho
subsidia-se na concepg¢do da literatura carnavalizada de Mikhail Bakhtin (2010, 2013, 2015

[1924,1965, 1929]), teodrico russo que € referéncia nesse assunto.

Os elementos da Literatura carnavalizada sdo diversos e amplos. Por isso, nesse
trabalho optou-se por restringir o estudo a alguns elementos da satira menipeia e o rebaixamento

do realismo grotesco, existentes no referido conto.

A satira menipeia ¢ considerada como um dos principais géneros que serviu de suporte

a cosmovisdo carnavalesca até nossos dias. A menipeia possui elementos que se coadunam ao
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enredo do conto em analise como: a fantasia, a dupla personalidade, comportamento excéntrico,

a violacao de regras estabelecidas e a forma sarcéstica de exposi¢cdo de pontos de vista.

Sera tratado ainda a respeito do rebaixamento no realismo grotesco, sendo que este se
caracteriza por sua maneira exagerada na descri¢do do corpo, da forma “mal comportada” de
sentar-se & mesa para ingerir alimentos e trata também das necessidades sexual e fisiologica

sem pudor. Em suma, ¢ um rebaixar do sagrado, do ideal e abstrato.

Na obra, os habitantes do pais do Sol sdo descritos como pessoas totalmente avessas aos
valores morais e éticos aceitos universalmente. O “correto” para eles ¢ andar na contramao da
moralidade: ¢ corromper, mentir, enganar e levar vantagem mesmo que para isso precise
ludibriar seus semelhantes. Essa postura dos cidaddos solares caracteriza-se como um
rebaixamento, tendo em vista que o que mais se preza sao “valores” negativos, as deformagdes

sociais € o que hé de mais desprezivel no ser humano.

Ainda na perspectiva do rebaixamento, serdo analisados outros aspectos como o uso de
mascaras sociais, ndo de maneira divertida e jocosa, mas com um tom de ironia e sarcasmo, no
intuito de provocar uma reflexao acerca do homem, do mundo e de seus valores universais.

Visa refletir ainda sobre a degradacao do sublime e da inversao.

Nas consideragdes finais sobre a analise da obra como literatura carnavalizada,
ressalta-se que, embora a cosmovisao carnavalesca seja particular de géneros maiores, como o
romance, por exemplo, € possivel observa-la em géneros curtos como o conto de diferentes

épocas e lugares.

ELEMENTOS DA SATIRA MENIPEIA PRESENTES NO CONTO

O género textual satira menipeia surgiu no século II a.C., e Menipo de Gadara, foi o
filésofo responsavel por essa denominacdo. A menipeia constitui-se como género altamente
flexivel e mutdvel, possui uma capacidade extraordindria tanto de absorver os géneros menores
quanto de penetrar nos grandes géneros. Por essa razdo, esse género ¢ considerado de
fundamental importancia no transporte da cosmovisao carnavalesca para atualidade.

(BAKHTIN, 2015 [1929]).

A satira tem por principio o questionar, o contestar, o ridicularizar, quer seja costumes,

instituicdes, comportamentos ou valores. Nesse sentido, a ironia e a parodia - as quais nio serao
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analisadas nesse trabalho - s3o elementos indissocidveis da menipeia. E por meio deles que se

manifestam o tom mordaz e a inversdo da realidade.

A menipeia preza pela invengdo, utiliza a fantasia para discorrer sobre suas temadticas.
Sua forma criadora ndo tem limites, geralmente as narrativas misturam o real, o imaginario, o

extraordinario ¢ desvios comportamentais.

Na menipeia aparece pela primeira vez também aquilo a que podemos chamar
experimenta¢do moral e psicoldgica, ou seja, a representacdo de inusitados estados
psicologicos-morais anormais do homem — toda espécie de loucura (“tematica
maniaca”), da dupla personalidade, do devaneio incontido, de sonhos extraordinarios,
de paixdes limitrofes com a loucura. (BAKHTIN, 2015, [1929], p. 133).

De acordo com esse estudioso (2015 [1929]), esses tragos ndo sdo apenas temas tratados
na menipeia, mas sdo partes integrantes desse género. Por meio da fantasia, da invencgao, a satira
experimenta, reinventa, transpde limites demarcados quer pela razdo, emogao, o etéreo, o
extraordinario, enfim, ndo ha fronteiras, material ou espiritual que limite as narrativas desse

género.

O enredo do conto “O homem da cabega de papeldo” passa-se no lendario pais do Sol
cujos habitantes ndo se incomodam e nem se constrangem em usar cabecas de papeldo, pelo
contrario, € um artigo de vendagem expressiva e sua fabricagao € realizada em série. Com isso,
constata-se que os estados psicologicos-morais dos habitantes sdo anormais. As cabecas
fabricadas de papeldo representam o gosto pelo inusitado, a loucura psicologica por aquilo que

descaracteriza um ideal de boa conduta e de valores éticos.

Nessa acepcdo, papeldao ¢ um material fragil, dobravel, perecivel, mas que, em
contrapartida, protege objetos. Coisas aqui, opde-se a pessoas e ideias. No sentido figurado, as
pessoas tém cabecas frageis, adaptaveis as conveniéncias sociais, elas ndo sdo protagonistas de
suas historias, e, portanto, deixam-se manipular facilmente pelos outros. Importam-se mais com

futilidades do que com valores e condutas essenciais ao ser humano.

No conto, Antenor, ao deixar sua cabeca na relojoaria para conserta-la, visava com essa
atitude apenas verificar os defeitos que ela possivelmente teria, mas ao retornar pela segunda
vez, por acaso a relojoaria, decidiu ndo levar a sua antiga cabe¢a muito menos voltar a usa-la.
O protagonista tinha consciéncia da troca daquelas cabecas. Antenor sabia quais eram as
consequéncias do uso de uma e de outra. Substitui-la era se “desmacarar” retornar ao antigo
Antenor, o qual possuia outra personalidade, outro carater, virtudes que eram desnecessarias na
sociedade na qual ele vivia, pois, nela, ¢ mais conveniente manter a duplicidade, embora isso

custe-lhe a anulacao de sua esséncia.
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Outros elementos que caracterizam a menipeia de acordo com Bakhtin (2015 [1929], p.
134) sdo: “comportamento excéntrico, de discursos e declaragdes inoportunas, ou seja, as
diversas violagcOes da marcha universalmente aceita e comum dos acontecimentos, das normas
comportamentais estabelecidas e da etiqueta [...].” Esses elementos sdo, pois, perceptiveis na
obra. Antenor, ao fazer uso da cabega de papeldo, torna-se o avesso do que era, pensava e agia.
Ele comeca a ostentar um comportamento extravagante e passa a ser visto semelhantemente
aqueles que a sociedade considera como os mais importantes, isto €, os politicos e as pessoas
influentes. Sua conduta ¢ de uma pessoa corrompida e que valoriza a esperteza, infringindo as

normas e etiquetas universalmente pregadas para uma sociedade justa e igualitaria.

Nesse sentido, o autor, de forma irdnica, trata da utopia social: o sonho de um ser
humano e sociedade ideais. Evoca a fantasia como elemento de liberdade sem limites, pois as
pessoas estdo tdo corrompidas que ser honesto, justo, “politicamente correto” passa a ser
exce¢do e ndo a regra; a honestidade que vira noticia de jornal e até deboche por parte dos mais
intimos. Faz uso dos opostos, da contradi¢do, dos paradoxos para aludir a uma sociedade e

individuos utdpicos.

A satira menipeia ainda se caracteriza pelo confronto de pontos de vista a respeito de
um mesmo assunto, a isso, Bakhtin (2015 [1929]) denomina de sincrese. No conto, a sincrese
se manifesta nos atritos frequentes entre os cidaddos solares ¢ Antenor. Os desentendimentos
entre ambos ocorriam por causa de valores defendidos por Antenor, como: a verdade, a
bondade, a honestidade e o trabalho, pois estes eram tidos como fraqueza, bobagem e chegavam

a considera-los como defeitos a serem combatidos para ndo contaminar os demais habitantes.

Por defender a moralidade e a ética, o protagonista foi duramente criticado e rechagado
por seus companheiros de trabalho, amigos e até por familiares, tendo em vista que o costume

naquele pais era as pessoas serem trapaceiras, falsas, hipocritas e mentirosas.

Essa sincrese, ou seja, os pontos de vistas antagdnicos do protagonista e dos populares
daquele pais sobre ética e moralidade, subsidia o autor a eleger por forca da maioria dos
cidadaos, o triunfo do negativo sobre o positivo, o mal contra o bem, o defeito em detrimento
da virtude. Isso se constitui como uma grande ironia, porque o que se espera dos individuos ¢
exatamente o contrario. Mas essa maneira sarcastica de triunfo do mal é um subterfugio usado
pelo autor no intuito de promover uma reflexdo e, consequentemente, uma tomada de atitude,

uma espécie de “sacode” moral e ético.
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ASPECTOS DO REBAIXAMENTO GROTESCO NA NARRATIVA

De acordo com Bakhtin (2013 [1965]) o realismo grotesco desnuda a realidade de forma
hiperbdlica e coloca em evidéncia imagens exageradas relativas ao corpo, a comida, a bebida a
satisfacdo de necessidades fisiologicas e sexual. Uma espécie de inversdo aos dogmas

estabelecidos socialmente.

No realismo grotesco existe um aspecto constituinte que se caracteriza como um
principio fundamental: o rebaixamento cuja defini¢ao “¢ a transferéncia ao plano material e
corporal, o da terra e do corpo na sua indissoluvel unidade, de tudo que ¢ elevado, espiritual,

ideal e abstrato” (Idem, p. 17).

Na obra, o sublime, o espiritual, o elevado, rebaixa-se grotescamente exagera-se no
representar o material, o real. Isso torna patente algo que deveria ser escondido e o vergonhoso,
o errado, o repugnante ganham stafus de normalidade e torna-se regra de boa convivéncia e de

sobrevivéncia nessa sociedade.

No conto, a postura dos habitantes do pais do Sol ¢ descrita como subversao, uma
inversao dos conceitos morais. A atitude deles denigre e ridiculariza os valores humanos,

sociais e espirituais estabelecidos.

Antenor ¢ um desajustado, “errado” anda na contramao da razdo dos outros, pois ele
insiste em ser representante da ética, da moralidade, do ideal de ser humano em uma sociedade

que preza pela justica, igualdade e a equidade.

No entanto, esse ser humano, ndo resiste as pressdes sociais, aos jogos de interesses, de
aceitacdo grupal e a corrup¢do. Restam-lhe nesse caso apenas duas opgdes: o isolamento
pessoal, familiar e social ou rebaixar-se, vestir a mascara e tornar-se participante do jogo das
conveniéncias para ser aceito no grupo € conquistar prestigio social, algo tdo importante aos

seus concidadaos.

O fendmeno do mascaramento no conto ndo se dd de forma alegre e jocosa,
caracteristica do grotesco popular, mas como reflexdo profunda sobre o homem, o mundo e
seus valores com tons de ironia ou sarcasmo. A mascara, vista por essa acep¢ao, estd no terreno
do grotesco romantico. Por meio desse mascaramento os individuos sdo manipulados como
marionetes, “o Romantismo coloca em primeiro plano a ideia de uma forca sobre-humana e
desconhecida, que governa os homens e os converte em Marionetes” (BAKHTIN, 2013

[1965]), p.35 € 36).
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A mascara ¢ um tragco muito representativo da literatura carnavalizada, por meio dela o
individuo se transforma e revela personalidades ocultadas. Ao vestir uma mascara o heroi

metamorfoseia-se, assume posicionamentos, acdes e atitudes que ndo fazem parte de sua indole.

Para o teorico supracitado (2013 [1965]), p. 35),

A mascara ¢ a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violagdes das
fronteiras naturais, da ridicularizag@o, dos apelidos; a mascara encarna o principio de
jogo da vida, estd baseada numa peculiar inter-relacao da realidade e da imagem,
caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos.

Em toda a narrativa se observa que os habitantes do pais solar usam madscaras para se
adequar, para serem aceitos e se tornarem iguais, concordantes, porque a mascara dissimula,
disfar¢a e ludibria. Para se viver em sociedade se faz necessario adequar-se a ela, mesmo que
o individuo se aniquile, silencie, torne-se adestrado, como ¢ o caso de Antenor, reprime sua

indole, com o fim Unico de pertencer ao grupo social a que sua familia e amigos fazem parte.

E 0 momento das inversdes, da degradacgdo e do travestimento; de colocar uma fantasia
e esconder-se por detras dela ou revelar outras personalidades que se ocultam por alguma razio.
De acordo com Bakhtin (2013 [1965]), assim como nas festividades populares, a fantasia ¢ um
item obrigatorio e nas relagdes sociais ndo ¢ diferente. Portanto, alienar-se ¢ um imperativo

como meio de sobrevivéncia.

Uma vez vestidas as mascaras, o carater pode ser transformado, moldado conforme os
ditames sociais. O uso de méscaras trouxe ao jovem Antenor prestigio social que até entdo ele

ndo possuia. E o mascaramento proporcionou-lhe a identificagdo com os seus concidadaos.

A mascara e a fantasia permitiram ao protagonista integrar-se com a coletividade, a ser
um igual. Para o teérico russo (2013 [1965]), tanto a mascara como a fantasia possibilita a troca
de corpo e o renovar-se. Houve um renovo ainda que ndo seja positivo, decente sob a dtica da
moralidade universal, Antenor renasceu, cresceu € desenvolveu-se nos moldes da sociedade
solar. Perdeu sua esséncia e mesmo consciente de seus atos e escolhas preferiu a verdade dos

outros.

H4é ainda no conto, o principio da degradacao do sublime. O principio que norteia a
degradacdo do grotesco da Idade Média e do Renascimento “amortalha-se e semeia-se
simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar
em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre ¢ dos 6rgdos genitais”
(BAKHTIN, 2013 [1965], p. 19). Nesse sentido, a degradagdo do sublime difere-se da

degradacao no grotesco romantico.
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A degradagdo no Romantismo, normalmente se caracteriza como algo feio, assustador,
o cotidiano, o corriqueiro, repentinamente, pode converter-se em “insensato, duvidoso,
estranho e hostil a0 homem” (Idem, 2013 [1965], p. 34). Os costumes dos habitantes do pais
do Sol sdo estranhos e até repugnantes. Isso demonstra uma degradagao dos costumes e valores

universais do homem.

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura carnavalizada remonta a antiguidade. Contudo, seus aspectos sdo percebidos
nas mais diversas obras e gé€neros da modernidade. Isso demonstra que os elementos
carnavalescos na literatura ndo se perderam no tempo. Essa permanéncia se explica em parte o
fato de que esses elementos tratam do homem universal, social, da sua maneira de ser, pensar €
agir que independentemente da época e do lugar em que viveram, seja Menipo, Rabelais ou
Jodo do Rio o legado que esses autores nos deixou foi uma analise profunda da esséncia do ser

humano que é atemporal.

As categorias da carnavalizacao presentes no conto “O homem da cabeca de papelao”
constituem um subterfiigio literario para expor o que ha de pior no ser humano que, em nome
das conveniéncias sociais, 0 homem, ndo o personagem Antenor, mas o ser humano em sentido

universal, abdica de sua esséncia em nome do jogo de interesses que rege a sociedade.

O contexto desse conto retrata a cidade do Rio de Janeiro na metade do século XX a
qual vivenciou um momento muito conturbado marcado pela violéncia e corrup¢do e, como o
autor ¢ um sujeito social, Jodo do Rio imprime em suas obras seu estilo peculiar um sarcéstico,

bem-humorado e realista do modo de viver, de pensar e de agir da sociedade carioca.

A realidade retratada nessa obra em nada se difere da atual conjuntura. O que se diz por
meio da cosmovisdo carnavalesca nao € sobre a sociedade de um determinado tempo ou espaco,
mas se diz sobre o homem, sobre o ser social, sobre seus vicios e virtudes, independentemente
da época que tenha vivido, do espaco geografico que tenha ocupado ou da posi¢do social que

tenha assumido.

Em suma, Antenor configura-se como o mascaramento do autor, para Bakhtin (2010
[1924], p.278) “o personagem principal quase sempre ¢ o portador do ponto de vista do autor.”
Este se mascara por meio do her6i para denunciar as convengoes, 0s costumes, os vicios, a ética

e a moralidade em todas as esferas da vida social. Todavia, o discurso ndo ¢ individualizado,
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mas um discurso social, da coletividade. E para isso, a cosmovisao carnavalesca cumpre bem

esse papel porque ela pressupde um sujeito coletivo.
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CAPITULO 2

A ARTE COMO PRECURSORA DA AUTOESTIMA LINGUISTICA - O ESTIMULO
DO SPEAKING PELA PERSPECTIVA SOCIOINTERACIONISTA E DRAMATICA
DA OBRA LITERARIA JANE EYRE

Angelina da Rosa de Moraes, Graduada em Letras - Portugués, Inglés e Respectivas
Literaturas na Universidade de Passo Fundo
Priscila Rostirola dos Santos, Mestre em Linguistica Aplicada, UNISINOS. Professora, UPF

RESUMO

A globalizacdo torna a aquisi¢ao de Lingua Inglesa fundamental para todos os individuos que
desejam usufruir das vantagens de dominar este idioma. No entanto, em nossa realidade, o foco
do ensino de Lingua Adicional (LA), na maioria das vezes, possui um olhar mais atento as
criangas, por conta da facilidade de aquisi¢do e por serem desprovidas de filtros afetivos.
Portanto, neste artigo julgamos necessario lembrar que had jovens adultos que ndo tiveram
oportunidades de tanta exposicdo ao idioma na infancia e se deparam em situagdes que
necessitam do dominio deste, principalmente, em condi¢des de fala. Assim, nossa pesquisa se
estrutura por insumos que a arte literaria e dramadtica pode proporcionar aos aprendizes adultos
de lingua inglesa que possuem a grande dificuldade de expressar-se. Desse modo, o trabalho
embasa-se sob a perspectiva sociointeracionista de Vygotsky (1984, 1987, 2001) e adotamos
como corpus de analise o romance inglés Jane Eyre de Charlotte Bronté. A pesquisa evidenciou
que a obra oferece tematicas significativas contribuintes para desenvolvimento da autoestima
linguistica e pode ser inserida e explorada em atividades resultantes de uma adaptagao de cunho
teatral que promovem eventuais ambientes de interagao.

PALAVRAS-CHAVE: Lingua inglesa. Sociointeracionista. Aquisi¢ao. Literatura. Teatro.

1 INTRODUCAO

Aprendizes adultos de uma Lingua Adicional (LA)' podem apresentar a dificuldade de
expressar-se oralmente durante o processo de aprendizagem, por isso, os objetivos desta
pesquisa estao focados em investigar os problemas enfrentados durante a trajetoria de aprender
uma lingua adicional na fase adulta e revisar contetidos literdrios através do embasamento da

teoria sociointeracionista de Vygotsky (1984, 1987, 2001), ao procurar especular a constru¢ao

! Neste trabalho adotamos o termo Lingua Adicional (LA) por considerar a lingua o principal meio de aprender e
assimilar aspectos culturais que perpassam na sociedade.
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do desenvolvimento cognitivo € o que ¢ necessario para construir vinculos entre as interagdes

sociais que acontecem pela capacidade natural de nos relacionarmos uns com os outros.

A reflexdo surgiu ao longo da trajetoria como aprendiz de lingua inglesa, por meio de
uma tentativa de adquirir uma lingua adicional na fase adulta, na qual foi perceptivel que a
maior frustragcdo de um aluno ¢ o momento de se expressar oralmente, o que pode ocorrer pelo
medo de errar ou receio de falar em ptblico. Além disso, o acesso aos cursos livres fica limitado
a quem tem mais condigdes financeiras e isso pode implicar na autoestima linguistica das
pessoas que ndo conhecem um outro ponto de vista, ou seja, ndo ha um professor que mostre o

caminho de um aprendizado exploravel do idioma.

Dessa forma, a finalidade deste trabalho pressupde que aprendizes de Lingua Inglesa
(LI) sejam capazes de desbloquear seus anseios que interligam-se a autoestima linguistica,
perante as praticas orais da lingua (speaking) por meio da literatura e do teatro, isto €, promover
processos cognitivos que atinjam a internalizacdo de conhecimentos da oralidade do idioma
através da interagdo com o viés da arte por oferecer elementos significativos no processo de
desenvolvimento humano. Apesar disso, ndo serdo descartadas andlises das demais habilidades
comunicativas adquiridas ou aprimoradas durante tal estudo, como: writing, listening e reading,
visto que serd de suma importancia promover atividades que busquem descartar o “medo” de

praticar o idioma.

Logo, ¢ analisada a obra Jane Eyre, da autora Charlotte Bront€, com o intuito de resultar
em uma releitura da obra literaria para o teatro, a fim de proporcionar uma sintese que usufrui
das quatro habilidades comunicativas por meio da intera¢cdo em ambientes de ensino de LA. A
obra compactua desde atividades de estratégias de leitura, o estudo de gramatica e pronuncia,
0s quais percorrem pelo contato com assuntos culturais, a fim de analisar como pode ser
sucedido o desenvolvimento do speaking e a potencializacdo da autoestima linguistica. A
abordagem ¢ por intermédio de uma selecdo das principais fases da protagonista do romance
inglés, o qual se constitui como corpus desta pesquisa, cuja obra constroi reflexdes que
intencionam releituras interligadas a arte dramatica, as quais ajudam a usufruir de diferentes
interpretacdes que atribuem a pratica da LI. O estudo ¢ focado em aprendizes adultos que
possuem dificuldades extremas ao executar a habilidade linguistica do speaking. Assim,
consequentemente, busca promover o pensamento ¢ conhecimento critico dos estudantes de
uma LA com base na Abordagem Comunicativa (Communicative Approach), a qual prioriza a
interagdo entre os aprendizes. Contudo, o marco tedrico, deste artigo, faz mencdo a

pesquisadores da Linguistica Aplicada como Paiva (1998, 2006, 2013), com contribui¢des
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reflexivas a respeito de ensino e aprendizagem de linguas. Desta maneira, a pesquisa

caracteriza-se por ser de cunho bibliografico e descritivo com abordagem qualitativa.

Este artigo est4 dividido em “2 A teoria sociointeracionista e o aprendizado de lingua
inglesa”, que busca explicitar o processo do aprendizado sob a visdo da teoria de Vygotsky; “3
A arte como precursora da autoestima linguistica”, que fundamenta de forma breve a respeito
da aprendizagem significativa no ensino de lingua adicional por intermédio da arte; “4
Motivagdo, autonomia e interagdo”, que estabelece aspectos fundamentais do processo de
aprendizagem de lingua adicional; “5 A Literatura e o teatro no ensino de LI”, que traz
observagdes sobre a preponderancia de inserir a arte em atividades interativas; “6 A obra Jane
Eyre”, que proporciona a contemplacdo da trajetéria envolvente da personagem; 7

Procedimento Metodologicos™ e ““ 8 Resultado e Analise”.

2 A TEORIA SOCIOINTERACIONISTA E O APRENDIZADO DE LINGUA INGLESA

Uma das principais fundamentagdes de Lev Vygotsky foi na area da construg¢do do
conhecimento humano, denominada teoria sociointeracionista ou sociocultural. O principal
topico desta ¢ o fato de impulsionar a interagdo no processo de ensino e aprendizagem, ou seja,
segundo Vygotsky (1987), a interag@o ¢ o ato de compartilhar e atribuir novos significados por
meio de processos mentais humanos que estdo conectados ao convivio social. Isso indica, que
o contato do ser humano com o mundo ¢ uma relagdo mediada por instrumentos de trabalho,
para o controle da natureza, ou signos, para o controle da psicologia cognitiva que corrobora

para a aprendizagem comunicativa.

Lima (2009, p. 22) entende que a teoria sociocultural possui alguns principios, os quais
podem agir em conjunto para possibilitar a aprendizagem, como a mediacdo ¢ a zona de
desenvolvimento proximal (ZDP). De acordo com a autora, ¢ na ZDP em que os meios de
mediagdo e os agentes estruturantes atuam contribuindo para a constru¢do da aprendizagem,
através da negociagdo de significados na interagdo com agentes mais competentes ou por meios
de mediagdo. Oliveira (1995, p. 61) afirma: “¢ na zona de desenvolvimento proximal que a
interferéncia de outros individuos ¢ mais transformadora”. Entdo, observa-se que a ZDP
favorece a aprendizagem tanto que um aprendiz € capaz de superar a distancia entre o saber e
0 que quer aprender através da interagdo com o seu grupo social. Entretanto, como afirma
Garcia (1995), para que essa interacao ocorra, ¢ necessario o auxilio de instrumentos de

mediacdo. Estes instrumentos de mediacdo facilitam a intera¢do entre o individuo e o seu
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ambiente, assim podem ser naturais, com o emprego do corpo; artificiais, desenvolvidos pela

sociedade; e, construidos culturalmente.

No que se refere a aprendizagem de LA, esta acontece através de interacao dialética em
atividades colaborativas, com o principal intuito de solucionar problemas de comunicacao e
auxiliar a aprendizagem, o que possibilita trabalhar a interagao e incluir também a construgao
do conhecimento no espaco comunicativo, pois ¢ através da comunicacao que a linguagem se
manifesta e esta ndo acontece de maneira singular. “A linguagem materializa o pensamento,
pois através dela o individuo esclarece, informa, tira duvidas, desenvolve seu cognitivo”
(SWAIN, 1995). Desse modo, além de se estabelecer a troca de conhecimentos uns com os
outros, ndo deixa de se realizar o didlogo, agente imprescindivel para a solugdo de problemas
comunicativos. Ainda, com a teoria sociointeracionista, compreende-se que o aprendiz perpassa
por trés estagios durante o processo de aprendizagem: No primeiro estdgio, o individuo ¢
regulado pelo objeto. Se considerarmos o ensino de linguas, a regulacdo ¢ feita pela estrutura
da lingua, este é o objeto. No segundo estagio, o aprendiz passa a ser regulado pelo outro. O
aprendiz necessita de alguém para ensina-lo. Ou seja, uma pessoa com um conhecimento maior
para fornecer o input, podendo ser o professor ou os proprios colegas de sala. O ultimo estagio

¢ a autorregulacdo. O aprendiz, neste estagio, ¢ capaz de realizar a atividade sozinho.

A transicdo entre o primeiro estagio e o ultimo estagio cria um “andaime” entre o nivel
atual e o nivel real, que ¢ a ZDP. A orientacao fornecida ao aprendiz durante a ZDP por alguém
que obtém um conhecimento maior ¢ chamada por vdrios estudiosos de scaffolding
(andaimento). Wood, Bruner & Ross (1976) definem que as estruturas de apoio, chamadas
metaforicamente de scaffolding, sdo um processo que capacita o principiante a solucionar um

problema, executar uma tarefa ou alcangar um objetivo que estaria além de sua capacidade real.

Assim, o estudo de mediacdo e intera¢do no ensino e aprendizagem de LA favoreceu
muito ao campo da Linguistica Aplicada, pelo fato de tratar-se de aquisi¢do de habilidades
comunicativas. A teoria vygotskyana corrobora na area da educagdo ao mencionar a
importancia da atuacdo dos outros membros do grupo social na mediagdo entre a cultura e o
individuo e na promocdo dos processos interpsicologicos que serdo posteriormente
internalizados. Portanto, através da interacdo social, o individuo € capaz de passar do seu nivel

de desenvolvimento atual para o desenvolvimento real.
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3 A ARTE COMO PRECURSORA DA AUTOESTIMA LINGUISTICA

A autoestima de um aprendiz de LA, de acordo com Dourado e Sperb (2002, p, 1), pode
ser caracterizada pelos seguintes aspectos: perseveranca, superacdo de dificuldades,
autoconfiang¢a, determinagao e flexibilidade. Aspectos esses que podem ser potencializados ou

ndo de acordo com o incentivo do professor.

Ao relacionar a autoestima linguistica e arte ao ensino de LA, buscamos compreender
que a aprendizagem de determinado idioma sera significativa quando ¢ ocasionada a resolugdo
de problemas em conjunto ou sob orienta¢do de um individuo que tenha mais dominio da lingua.
Isto €, o individuo ird interiorizar através da interagdo e assim ird se constituir a competéncia
comunicativa através da mediagdo. No entanto, o nivel atual de desenvolvimento em um adulto
permeia por uma bagagem de conhecimento que pode expandir em menor propor¢do por fazer

relacdes com seu conhecimento de mundo de forma errénea. Segundo Confortin (2014),

[...] os adultos tém um processo de aprendizagem linguistica menos imediato;
possuem estruturas metacognitivas ja adquiridas. Como as conexdes neurais do
cérebro adulto (depois dos 13-15 anos) ja estdo consolidadas (fossilizagdo gramatical
e fonética) a aprendizagem de lingua estrangeira (LE) ¢ uma tarefa bastante dificil: o
aluno ja ndo distingue perfeitamente os feixes fonéticos da lingua objeto de estudo,
por isso tém dificuldades de pronunciar corretamente todas as variantes fonéticas; tem
maior capacidade de estruturar, de modo racional e intencional, o conhecimento e
contextualizar a aprendizagem; realiza reflexdes aprofundadas e criticas sobre as
regras da lingua. Contudo, realiza uma operacdo muito complexa pois, na sua
producdo, organiza inicialmente sua mensagem na lingua materna e faz uma traducao
literal para a LE. Esta operagdo, além de complexa, impede a pratica efetiva da lingua
alvo. (CONFORTIN, 2014, p. 12)

Oliveira (2008) citando Krashen (1982), considera a afetividade como fator
preponerante no aprendizado de uma LA para adultos. Segundo ele, o filtro afetivo ¢ um
bloqueio mental que impede o aprendiz de utilizar totalmente o insumo compreensivel recebido
para a aquisi¢ao da lingua. Refere-se com a autoestima de um aluno adulto, pelo fato de ser um
fator interno preponderante no aprendizado de linguas e inclui fatores como inibigdo,
extroversao, empatia, ansiedade, atitudes, egocentrismo. Pois, “todas essas afetividades podem
contribuir para o sucesso ou fracasso do aprendiz no contexto de aprendizagem, uma vez que o

aluno, quando aprende uma lingua, acaba por instaurar dentro de si alguns desses dominios

afetivos”. (OLIVEIRA, 2008, p.149).

Vygotsky (1987) compactua para com este pensamento, uma vez que ele traca uma
linha relacional entre pensamento e afetividade, afirmando que as emogdes e vontades, bem
como necessidades e interesses, do individuo sdo o motor de ignicdo para a geracdo de

pensamentos, assim como a base para a compreensao do pensamento alheio.
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O ensino através da arte tem semelhangas com o estudo interacionista, pois traz
potencialidades mais humanizadoras que englobam todas as culturas e o resultado da sociedade
na qual estamos inseridos e no momento que ¢ agregada ao ensino e aprendizagem de linguas,
abrange muitas reflexdes sobre o processo de cognicao. Leontiev (2000, p. 144) enfatiza que a
“arte orientada para o desenvolvimento pessoal”, pelo contrario, quebra normas e paradigmas,
confere novos significados e novas maneiras de ver e de avaliar a realidade. Malrieu (1996, p.
238) acrescenta, ainda, que a “obra de arte interessa-nos, porque nos ensina o que poderiamos,
ou teriamos conseguido fazer com os nossos sentidos, a nossa sensibilidade, a nossa vida”.
Contudo, o principal instrumento da arte ¢ a linguagem que comunica e insere novos

significados e perspectivas de comunicacao e interagao.

4 MOTIVACAO, AUTONOMIA E INTERACAO

O processo de aquisicdo de uma LA vincula-se a aspectos cognitivos e afetivos que
enquadram as agdes de professor e aluno. Os principais aspectos mencionados neste trabalho
sd0: motivagdo, autonomia e interagdo. Estes, formulam o comportamento dos envolvidos
perante aos estudos, pois de acordo com Vygotsky (1984, p.101), “o ser humano € um ser social
que se constroi através da interagdo que estabelece com outros individuos, mediada pela cultura
vigente”. Portanto, um aluno aprende no momento que uma unido de sentidos afloram-se por

consequéncia destes aspectos que envolvem o aprendiz com suas proprias expectativas.

4.1 MOTIVACAO

A motivagdo de um aluno é embasada pelas suas proprias escolhas. Segundo Paiva
(2006, p. 5), "a motivacao ¢ determinada pelos graus de autonomia, além de outros fatores, tais
como, necessidades, crencas sobre aprendizagem, experiéncias passadas de aprendizagem ou
historias de aprendizagem, afetividade, autoestima, etc.". Assim, ao focar-se no ensino e
aprendizagem de LA para um aprendiz adulto ¢ de grande importancia estabelecer a sua
motivacdo, pois no processo de aquisicdo de uma lingua eles partem de uma motivagao
comprometida, ou seja, buscam aprender um idioma por conta de uma necessidade para uso
pessoal ou profissional e muitas vezes buscam resultado imediato por ter tempo limitado para
os estudos. Isto é, estdo focados em objetivos, tais como: viagens, negocios, turismo, exames
de proficiéncia, bolsas de estudo, entre outros motivos que exigem o dominio da lingua inglesa.

Diferente das criancas, as quais sdo mais motivadas pela curiosidade e ndo exigem um resultado
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imediato e podem ser concebidas com mais facilidade em brincadeiras e jogos que

proporcionam um aprendizado mais espontaneo.

Todavia, o ensino de LA por meio da literatura e do teatro propde ao professor fontes
de motivagdo mais humanizadoras para propiciar a interacdo entre alunos adultos e cria-se um
ambiente afetivo de aprendizagem. Pereira (2011, p. 16) cita Moskowitz (1978), autora a qual
defende que “a aprendizagem ¢ afetada pelo modo como os alunos sentem-se com relagao a si
mesmos e que ¢ dever dos educadores promover o autoconhecimento de seus alunos”. Desse
modo, ¢ relevante ressaltar que as atividades teatrais proporcionam um encontro com os ideais
de um individuo e procuram quebrar a barreira da inibi¢do, além disso, criam um vinculo com
as interfaces da arte em si, a qual facilita os meios de demonstrar as caracteristicas de cada

individuo através das emogoes e sentimentos.

4.2 AUTONOMIA

Entende-se que a autonomia € primordial para a resolucao de problemas, pois advém de
um conjunto de habilidades e atitudes que o aluno aprende no decorrer da construcao da sua

independéncia, sendo capaz de tomar suas proprias decisdes.

Paiva (1998, p. 81) concorda que o educador pode contribuir para formar aprendizes
mais auténomos ao instiga-los “a se responsabilizarem por sua aprendizagem e
conscientizando-os sobre os processos cognitivos”. Assim, Dickinson (1991, p. 2) defende que
os estudantes ndo adquirem a autonomia ao dizermos a eles para serem autdbnomos ou ao
negarmos a eles o ensino convencional. Nessas situacdes eles ndo chegariam a um bom
resultado, pois a autonomia s6 ¢ conseguida através de treinamento que envolve alunos e

professores.

Isto significa que o professor tem a responsabilidade de mediar o aluno ao alcance da
autonomia, ou seja, ndo ¢ um ato apenas individual, mas consequentemente um ato social. Paiva

(2006) define a autonomia como:

[...] um sistema sociocognitivo complexo que se manifesta em diferentes graus de
independéncia e controle sobre o proprio processo de aprendizagem, envolvendo
capacidades, habilidades, atitudes, desejos, tomadas de decisdo, escolhas, e avaliagdo
tanto como aprendiz de lingua ou como seu usuario, dentro ou fora da sala de aula.
(PAIVA, 2006, p.88)

Por mais que seja uma capacidade psicoldgica do individuo, as trocas sociais estimulam
e promovem o desenvolvimento da reflexdo critica de seu aprendizado. O professor de LA

necessita oferecer ao aprendiz atividades que impulsionam o aluno a tomar devidas iniciativas.
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4.3 INTERACAO

No campo da linguistica aplicada, Paiva (2013), ao buscar conceitos da interacao, cita
Ellis (1999, p.1), que define como "o comportamento social que ocorre quando uma pessoa se
comunica com outra”. Todavia, interagir em um outro idioma pode ser uma tarefa bastante

ardua para um introvertido, por conta dos anseios que surgem no ato da fala.

A partir disso, Paiva (2013, p.8) analogicamente define, por meio de uma perspectiva
ecologica das espécies, diferentes tipos de interagdo, as quais comprovam a existéncia de
obstaculos que podem ser estruturados em ambientes de ensino, tais como competi¢io, esta
“acontece quando os extrovertidos roubam o turno dos mais timidos”; predatéria, a qual
“acontece em casos de bullying, quando o escarnio e o assédio moral silenciam os alunos menos
proficientes”; comensalismo, “quando os menos proficientes se beneficiam da interacdo sem
nenhum beneficio para os parceiros mais competentes”. Ainda ¢ importante mencionar que,
segundo a autora, existe o mutualismo, ou seja, ¢ quando todos os envolvidos se beneficiam

da interagao.

A desconstrugdo de paradigmas que a literatura junto do teatro promove tende a
ocasionar o mutualismo entre as pessoas. A arte ao dissuadir de preconceitos proporciona um
ambiente onde as diferencas sdo bem vindas, ¢ onde o ser humano ¢ descrito e interpretado com
criticas construtivas que potencializam o discernimento da sociedade e junto disso aprimora-se

a autoestima linguistica dos individuos.

5 ALITERATURA E O TEATRO NO ENSINO LI

A cultura esta inserida em todos os aspectos sociais, por isso, esta ¢ essencial para o
exercicio interativo de um individuo. A escola basica deve ensinar o reconhecimento das
influéncias de diferentes culturas e suas existéncias nos diferentes fornecedores de
conhecimento como a literatura e o teatro. Esses meios podem servir como um viés para a
dimensdo intercultural, cuja proposta ¢ estimular o aluno a conhecer a si proprio a partir de
reflexdes que determinam o entendimento do outro que contribui para a formagao cognitiva

apta para desconstruir preconceitos.

Segundo a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), a “Dimensao intercultural nasce
da compreensdo de que as culturas, especialmente na sociedade contemporanea, estdo em
continuo processo de interagdo e (re)construcao,” com isso, “diferentes grupos de pessoas, com

interesses, agendas e repertorios linguisticos e culturais diversos, vivenciam, em seus contatos
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e fluxos interacionais, processos de constitui¢do de identidades abertas e plurais” (BRASIL,
2018, p. 245). Ao relacionar este pensamento ao ensino de LA, primeiramente por meio da
literatura, que atribui conhecimento de mundo, (mais precisamente por meio da habilidade
linguistica reading) ¢ bastante favoravel para o ensino de linguas, por ser um género auténtico.
Porém, sera desafiador despertar o interesse do aluno para a execugdo da leitura de uma obra
literaria, mais ainda, quando esta ndo estd em sua lingua materna. O professor deve se
encarregar desta reflexdo ao elaborar o plano da aula, visto que, por meio da literatura, idealiza-
se trabalhar duas areas de conhecimento: como a parte histdrica e cultural, a qual flexiona a
uma analise de cultura e sociedade, assim como os aspectos linguisticos, os quais proporcionam
a aquisicao de vocabulario e gramatica. Ou seja, cabe ao professor intencionar seus objetivos
para alcancar os resultados pretendidos. Desta forma, o estimulo para a leitura nasce das
abordagens que se interligam no perfil de seus alunos, considerando que nesta realidade

inserem-se personalidades e dificuldades destes.

Assim, os estimulos interligam-se na constru¢do de competéncias que se inserem em
pratica interdisciplinar, que, por sua vez, compactua-se com a teoria sociointeracionista por
ocasionar a evolucdo de paradigmas cognitivos e culturais, a partir da interacdo da
multiplicidade de conhecimentos. Nestas praticas interacionais, podem estar inseridas as artes
cénicas, as quais possibilitam a experiéncia de fungdes comunicativas da lingua com maiores
significados relacionados a criatividade humana. Desta maneira, na pos-leitura de um texto
literario, a producdo dos alunos pode ser explorada através do uso de técnicas teatrais, que
podem ser inseridas em aulas de lingua. Cavassin (2008, p.41) diz que “o teatro aplicado a
educacdo possui o papel de mobilizagdo de todas as capacidades criadoras e o aprimoramento
da relacao vital do individuo com o mundo contingente.” Isto €, os efeitos que a atividade teatral
condiciona refletem no aprendizado de LA, pelo fato de a interagdo estar presente desde o texto
teatral, o ato de ensaiar as falas e os atos gestuais junto da marcagdo de cenas representam
sentidos para que ocorra aprimoramento de habilidades linguisticas. Além disso, ¢ necessario
relembrar que a oralidade € papel consideravel para esta pesquisa, a qual ¢ uma das principais
fungdes que mobiliza o jogo cénico. Referente a esta competéncia esta incluso na BNCC no

capitulo sobre o ensino de Lingua Inglesa que,

[...] a oralidade também proporciona o desenvolvimento de uma séric de
comportamentos ¢ atitudes — como arriscar-se e se fazer compreender, dar voz e vez
ao outro, entender ¢ acolher a perspectiva do outro, superar mal-entendidos e lidar
com a inseguranca, por exemplo. (BRASIL, 2018, p.243)

Portanto, um projeto de ensino que intersecciona a aprendizagem de LA junto da

literatura e do teatro expande as habilidades linguisticas de forma suscetivel a desenvolver o
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pensamento critico e cognitivo que potencializam a criatividade e a quebra da baixa autoestima

dos aprendizes adultos.

6 A OBRA JANE EYRE

A obra classica da literatura inglesa destaca-se por carregar questdes relevantes que a
autora Charlotte Bronté impregnou em sua narrativa, como a mulher na era vitoriana, cuja
sociedade advém de um sistema extremamente patriarcal. Os temas transversais presentes na
narrativa que favorecem a reflexdo critica, também, corroboram para uma abordagem
comunicativa mais significativa e tendem a instigar produgdes/releituras de cunho teatral que
intencionam um ambiente ainda mais interativo. Para tanto, é relevante reconhecer desde o

principio as caracteristicas da obra.

Assim, esta se destaca por possuir aspectos da literatura gbtica, pois ocorrem alguns
pressagios sobrenaturais que envolvem as personagens em um clima de suspense e aflicdo. No
entanto, também ¢ caracterizada pelo Romantismo, por conta do amor proibido. Lima (2008,
p. 15) afirma que Jane Eyre trata de um romance dramatico e tragico, pois “€ estratégico para
a atuagdo de paixdes humanas universais — amor, raiva, amizade, honra, vergonha, culpa,
orgulho, ambicdo, entre outras”. Apesar de o romance ter sido escrito por Bronté, trata-se
também de uma biografia ficcional cuja narradora € a propria protagonista, em razio de Jane
apresentar suas memorias ao leitor, as quais possuem historias que se interligam com as fases
de sua vida e com os personagens que surgem ao longo da narrativa. Dentro destas historias,
surgem diversas criticas a sociedade, que sujeita a mulher a submissao e, junto disso, destacam-

se temas complexos, como os que analisaremos nas proximas secgoes.

6.1 AS FASES INTRIGANTES DA VIDA DE JANE EYRE

A narrativa inicia-se com o relato de Jane, ao explicitar que era 6rfa e residia na mansao
de seu falecido tio, a propriedade chamada Gateshead. Ela possuia a tutela da tia, a Mrs. Reed,
por quem nao tinha muita simpatia. Os primeiros capitulos da obra sao marcados pela atmosfera
de horror, pelo fato de a protagonista descrever seus medos e anseios durante a sua infincia
dilacerada pelas maldades de sua tia e de seu primo, John Reed. A sua imaginacao amedrontada
levava a criar miragens de cunho fantastico, como o fantasma de seu falecido tio, fato que
aconteceu quando foi trancada no quarto onde ele havia falecido. Tal castigo teve autoria de

Mrs. Reed.
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Nesta fase do romance, ficam explicitos os tormentos que a protagonista perpassou
durante a infancia. Apds esse ocorrido, Jane foi enviada para a Instituigdo Lowood. Na
instituicdo, ela também sofre ao passar fome e entre outros maus tratos, além de perder sua
colega e melhor amiga por conta de uma doenca, o Tifo. Jane viveu neste lugar até os seus 18
anos, ali tornou-se professora e, a partir disso, a jovem decide partir para adquirir mais
conhecimento de mundo, ou seja, outros lugares, outras pessoas, € possuir a liberdade que ela

almejava e, na maior parte de sua vida, lhe foi negada.

De fato, nota-se o desejo da personagem pela interacao fora daquele internato e, apds
reflexdes sobre o que era a liberdade, ela decide mudar o seu destino. Determinada, anuncia em
um jornal e em seguida a jovem Jane é convocada para trabalhar como preceptora de uma
menina chamada Adéle na mansao Thornfield Hall. Neste lugar, Jane Eyre conhece o
proprietario da mansdo, Mr. Edward Rochester, homem pelo qual ela se apaixona e ¢
correspondida. Todavia, durante a estadia na mansdo descobre, aos poucos, segredos
misteriosos a respeito dele. Outrora, a atmosfera de suspense ¢ terror invadem a narrativa, pois
a serem desvendados os mistérios de Rochester antes da cerimdnia de casamento com Jane,
ocorreram alguns momentos que se acreditava serem sobrenaturais e até mesmo oniricos na
visdo da narradora, ao ver pela primeira vez Bertha Mason, a mulher com a qual Rochester era
casado e a escondia na mansao por ter transtornos mentais. Apos tal descoberta, a protagonista
toma outro rumo e deixa Thornfield, mesmo com as stiplicas do homem para que ela ficasse em

sua companbhia.

Uma nova fase dificil da vida de Jane recomega, pois a jovem sofre muito para encontrar
um abrigo e, apos quase morrer de fome e hipotermia, ¢ acolhida por um clérigo, St. John
Rivers, e suas irmas, até se estabelecer como professora no vilarejo onde viviam. Ao herdar a
heranga de um tio que ndo conhecia e atentada a casar sem amor com John, ela decide ir a
procura de Rochester, pois acredita ouvir sua voz a chama-la. Assim, ela o encontra vivendo
em outro vilarejo com sequelas de um incéndio causado por sua esposa que faleceu no ocorrido.

O desfecho do romance sobressai nesse reencontro.

O romance de Charlotte Bonté pressupde seus aspectos tematicos através das fases
intensas da personagem que, apesar de demonstrar as fraquezas humanas, como, o medo,
consegue evoluir em uma sociedade patriarcal cristd do século XIX na Inglaterra, na qual as
desigualdades sociais entre géneros predominavam com exatiddo. Através da narrativa de Jane
Eyre, o leitor pode inteirar-se dos sonhos, ilusdes, lutas e duvidas em um meio onde a

protagonista ¢ considerada inferior por ser mulher e desprovida de bens materiais (antes de
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herdar uma heranga). Nessa perspectiva, buscamos analisar a obra como género textual
estruturante por intermédio de suas interfaces que respaldam a produgdo criativa dentro de

atividades teatrais, as quais favorecem no ensino e aprendizagem de LA.

7 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo de carater descritivo-qualitativo apresenta como corpus o romance Jane
Eyre, da escritora inglesa Charlotte Bronté. Aplica-se nos conceitos da teoria desenvolvida por
Lev Vygotsky e constitui-se na questdo norteadora, discutida nas premissas deste trabalho, com
a inquietagdo acerca da complexidade de adquirir a competéncia linguistica do speaking que
muitos aprendizes adultos tém ao estudar uma lingua adicional, como o inglés. Em vista disso,
nosso propodsito desenvolve-se em praticas educacionais por meio de estratégias interligadas
entre a literatura e o teatro vistos como grandes precursores do desenvolvimento da autoestima
linguistica e do conhecimento cultural dos individuos. Dessa forma, optamos por uma analise
das tematicas presentes nas fases da obra Jane Eyre, visto que o corpus promove esta proposta,
até mesmo, pelo fato de o romance indicar formas para induzir a atividades teatrais a partir de

tematicas potencializadoras para praticas linguisticas interativas.

Com a finalidade de identificarmos as tematicas e enunciar possiveis praticas teatrais
que corroboram através da interagdo para a internalizacdo da LA que se estabelece no romance,
também utilizamos concepgdes de alguns pesquisadores do campo das artes cénicas, a fim de
entender como suceder a esta interface entre ensino de artes dramaticas e lingua inglesa. Nossa
pesquisa ¢ de cunho bibliografico, uma vez que utilizamos como base tedrica artigos cientificos,
livros, dissertagdes e teses. Ainda, ao abordar a questdo norteadora, este estudo é qualitativo,
pois segundo os autores Prodanov e Freitas (2013, p. 70), “ha uma relacdo dinamica entre o
mundo real e o sujeito, isto ¢, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade
do sujeito que ndo pode ser traduzido em ntimeros.”. Essa categoria de pesquisa possibilita
novas observagdes de leitura, em razao de os autores defenderem que “a interpretacdo dos
fendmenos e atribuig¢do de significados sao premissas basicas dessa modalidade de abordagem
e interpretagdo” (PRODANOV E FREITAS, 2013, p.70). A seguir faremos a analise das
principais fases da jornada de Jane Eyre, sendo expostos alguns trechos da obra em lingua
inglesa, com intuito de verificar seus conteudos linguisticos, semanticos, que evidenciam suas

tematicas observaveis a produgdo de praticas teatrais.
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8 RESULTADO E ANALISE

Nos principiantes momentos da narrativa de Jane Eyre denota-se uma emblematica
trama que abstrai acontecimentos em torno da infancia da protagonista. O primeiro obstaculo
de sua vida ¢ sua tia Reed, cruel e abusiva, € o trecho de um dos momentos mais marcantes na

casa dos Reeds revela como Jane era tratada quando crianca:

I can now conjecture readily that this streak of light was, in all likelihood, a gleam
from a lantern carried by someone across the lawn: but then, prepared as my mind
was for horror, shaken as my nerves were by agitation, I thought the swift darting
beam was a herald of some coming vision from another world.2. (BRONTE, 2015,
p.26)

Pode-se notar que o terror psicologico que o castigo de Mrs. Reed provocava em Jane
fazia com que a fantasia dos livros de histdria tornava-se real aos olhos de uma crianga que nao
obteve afeto amoroso em meio a um ambiente de muitos transtornos, intencionados pela maioria
das pessoas que viviam naquele lugar. A temadtica pressuposta neste trecho ocorre em meio ao
abuso moral da tia e dos primos, especialmente o primogénito, John Reed. Ao pensarmos a
respeito da realizagdo de atividade interativa aplicada ao ensino de LA, ¢ essencial cogitar que
o dialogo reflexivo sobre uma tematica como esta deve ser fornecido pelo mediador para que
se estabeleca um ambiente interativo ja na pré-leitura da obra, pois segundo Vygotsky (2001,
p. 10) “A natureza do significado enquanto tal ndo ¢ clara; no entanto, ¢ no significado que o
pensamento e o discurso se unem em pensamento verbal. E no significado, portanto, que
poderemos encontrar a resposta as nossas perguntas sobre a relacdo entre o pensamento e o
discurso.”. Isto ¢, realizar a abordagem comunicativa desde o principio para desenvolver
funcdes cognitivas e assim oportunizar a pratica oral antes mesmo da leitura da obra para que
ocorra a significagdo, alias, € relevante presumir que por essa interacao, alunos adultos podem
carregar experiéncias e conhecimento de mundo que criam diferentes situagdes de ensino
significativas para o scaffolding. Com isso, ¢ notavel que a narradora usa do passado, pois a
retorica perpassa pelas suas lembrancas, no entanto cabe ao professor de LA trabalhar os
aspectos linguisticos que o nivel de seus alunos exige e, a partir disso, construir insumos para
as futuras atividades. Com essa perspectiva, veremos as demais tematicas que se apresentam ao

longo da narrativa da obra.

2 Tradugdo nossa: Agora posso imaginar prontamente que aquele raio de luz foi, com toda probabilidade, o brilho
de uma lanterna carregada por alguém através do gramado: mas naquele instante, com minha mente preparada
para o horror, com meus nervos agitados, pensei que a luz era de alguma visdo vinda de outro mundo.
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A segunda fase narrada por Jane, se sobressai quando vivencia as condigdes sombrias
da escola Lowood em meio ao conservadorismo religioso do supervisor Brocklehurst, o qual
era um personagem que denota hipocrisia. Além disso, Jane faz amizade com Helen Burns,
personagem simbolo de aspectos da religiosidade, tais como a integridade pessoal e a repressao
dos desejos. No entanto, Jane demonstrava seu ceticismo até mesmo quando conversa com

Helen Burns pela tltima vez, quando a amiga esta a morrer de tifo:

I had not qualities or talents to make my way very well in the world: I should have
been continually at fault.

But where are you going to, Helen? Can you see? Do you know?

I believe; I have faith: I am going to God.

Where is God? What is God?* (BRONTE, 2015, p.119)

Esta ¢ uma das passagens narrativas que evidencia como a religiosidade ¢ uma questao
emblematica no romance, pois, ainda na escola, Jane se interessa por tornar-se professora, ao
inspirar-se em Miss Temple, cujo nome ¢ sugestivo, posto que temple em inglés significa
templo, um local sagrado. Tanto que essas caracteristicas sdo vistas na personagem. No
delineamento de uma perspectiva de ensino e aprendizagem, usufruir de um trecho como esse,
onde estabelecem significados descritivos da tematica, as interpretacdes devem ser provocadas
e mediadas em estratégias de leitura que provocam a interagdo para impulsionar a autonomia
do aluno. Eventos comunicativos estabelecem, além do estudo textual, as caracteristicas dos
aprendizes, por exemplo, os equivocos de fala e seus anseios provocadores de dificuldades. A
partir disso, os estimulos devem ser fornecidos desde a leitura da obra. Portanto, em nossa
perspectiva de pesquisa, o ensino por intermédio do teatro se sobressai na visao de que atividade
teatral € aplicada para desenvolver o dominio da fala perante a exposi¢do ao publico. Ou seja,
cria-se formas inconscientes de elementos de linguagem e cultura que contribuem para a
aquisi¢ao fonética. No contexto, no qual um exercicio que proporciona o articular das palavras
que as falas das personagens provocam, a entonagdo de perguntas e respostas que condicionam
o exercicio da fala, a respiracdo, a gesticulacdo da face e do corpo estimulam a percepgao
auditiva e visual através dessa interagdo ladica. No entanto, o reconhecimento aprofundado da
cultura e conhecimentos linguisticos e semanticos do romance antes da producdo cé€nica amplia
com mais precisao a memorizagao das falas dos personagens. O ensino de gramatica integra-se

ao scaffolding no desenvolver de atividades que usam da descricdo verbal de expressdes

3 Tradugdo nossa: “Eu ndo tinha qualidades ou talentos para fazer meu caminho muito bem no mundo: deveria ter
sido continuamente culpada.” “Mas para onde vocé esta indo, Helen? Vocé pode ver? Vocé sabe?" "Eu acredito;
Eu tenho fé: estou indo com Deus.” “Onde esta Deus? O que ¢ Deus? ”
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dramaticas ao usar o corpo como instrumento, assim como, frases e oragdes podem ser criadas
e inseridas em um roteiro a partir do estudo baseado em uma cena narrativa como de Jane e
Helen. Ou seja, as expressdes faciais e corporais servem de suporte para construir e mediar
conhecimentos linguisticos através da leitura visual e produgdo escrita. Patricia Teixeira (2010,
p.25) em seu trabalho “Processo Teatral - Uma jornada da psique”, ao citar um pesquisador do
teatro Mallet (2009), aponta que a materialidade do corpo estd em ‘“constante interagdo com o
psiquismo”, isto ¢, “um movimento corporal tem ressonancia com memoria € sentimentos”.
Portanto, essa forma de aprendizagem vincula-se tanto a leitura precisa da obra como a

interpretacao gestual que os jogos dramdticos oferecem para o ensino de LA.

A terceira fase desenvolve-se no momento em que Jane questiona-se sobre a sua
liberdade, a partir desse momento do enredo a trajetéria da protagonista relaciona-se ao seu
papel social e ao discernimento de trabalhar, valor que estava se fortalecendo na sociedade da
¢época. Ela desenvolveu conhecimento ao ser professora em Lowood, mas expressa o desejo de

ndo permanecer no lugar:

I had no communication by letter or message with the outer world: school-rules,
school-duties, school-habits and notions, and voices, and faces, and phrases, and
costumes, and preferences, and antipathies — such was what I knew of existence. And
now I felt that it was not enough; I tired of the routine of eight years in one afternoon.
I desired liberty; for liberty I gasped; for liberty I uttered a prayer; it seemed scattered
on the wind then faintly blowing.(BRONTE, 2015, p.125)

Os andaimes (scaffolding) fornecidos pelo mediador devem viabilizar as tematicas que
a fornece, para envolver e recrutar os alunos para tarefas que atinjam objetivos engajadores para
a interagao intermediada pelo teatro. As producdes dos alunos devem intervir do contexto
cultural visto no romance e envolver a reflexdo com a realidade de cada aprendiz, pois as
associagdes propiciam a aprendizagem cognitiva afetiva. Portanto, ao estudar esta passagem
narrativa, na qual a personagem reflete sobre sua independéncia, mostra-nos a possibilidade de
interpretar seus sentidos para inserir analogicamente na realidade de alunos que possuem a

grande dificuldade de interagir. Assim, os aprendizes constroem inconscientemente a

4 Tradugdo nossa: Nio tive nenhuma comunicagio por carta ou mensagem com o mundo exterior: regras escolares,
deveres escolares, habitos escolares e vozes e rostos e frases e costumes e preferéncias e antipatias - tal era o que
eu sabia da existéncia. E agora eu sentia que ndo era o suficiente; Cansei da rotina de oito anos em uma Unica
tarde. Eu desejava liberdade; ansiava pela liberdade; pela liberdade, fiz uma prece; parecia perder-se pelo vento
que soprava levemente.
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capacidade de praticar a oralidade ao basear-se neste trecho da obra para produzir um
personagem que narra a si mesmo, isto ¢, a partir de uma autocritica que exercita nao apenas o
speaking, mas também, o /istening, pelo fato de ouvir e atentar-se pela narrativa do outro. Logo,
esta atividade interativa intersecciona-se na desconstru¢do de paradigmas que dificultam o

desenvolvimento da autoestima linguistica.

Contudo, nota-se que o enredo do romance, paulatinamente baseia-se em valores,
como, por exemplo, historia pessoal, conhecimento de mundo, capacidade do individuo que
exerce um papel social e sua trajetoria pode ser vista como um simbolo das possibilidades de
revolucdo da sociedade no século XIX, com a possibilidade de uma mulher comegar em uma
condi¢do inferior e crescer gradualmente. Isto ¢, a temdtica em torno da mulher e a
independéncia fica explicita na maior parte do romance. Tanto que na quarta fase da trajetoria,
quando Jane vai morar na mansao em Thornfield e apaixona-se por Rochester, relaciona muitas

reflexdes a respeito de igualdade entre os géneros, assim como as relagdes afetivas:

Women are supposed to be very calm generally: but women feel just as men feel; they
need exercise for their faculties, and a field for their efforts, as much as their brothers
do; they suffer from too rigid a restraint, too absolute a stagnation, precisely as men
would suffer; and it is narrow-minded in their more privileged fellow-creatures to say
that they ought to confine themselves to making puddings and knitting stockings, to
playing on the piano and embroidering bags.’ (BRONTE, 2015, p.160)

Uma abordagem exploratoria que designa esta tematica que abrange o romance Jane
Eyre provocaria grandes debates e pesquisas intrigantes. Por consequéncia disso, cabe salientar
o significado que este trecho narrativo possui na época em que a obra foi escrita em um contexto
onde a revolucao da mulher na sociedade inglesa se inicia. Com essa visao, € possivel notar que
Jane Eyre inspira motiva¢do, por ser uma personagem que ‘“veste-se” de coragem, pois
consegue sobreviver e desafiar o seu destino. Tematicas provocadoras de interacdo discursiva
fundamentam e instigam os estudantes por meio de diferentes culturas que perpassam por suas
realidades e pensamentos que eles possam exprimir no contexto de aprendizagem de lingua,

pois Vygotsky (2001, p. 148-149) diz que “o pensamento propriamente dito ¢ gerado pela

> Traducdo nossa: As mulheres geralmente sio muito calmas: mas as mulheres se sentem exatamente como 0s
homens; precisam exercitar suas faculdades e um campo para seus esforgos, tanto quanto seus irmaos; eles sofrem
de uma conten¢do muito rigida, de uma estagna¢dao muito absoluta, exatamente como os homens sofreriam na
mesma situagdo; e ¢ tacanho nos seus semelhantes mais privilegiados dizer que se devem limitar a fazer pudins e
a tricotar meias, a tocar piano e a bordar bolsas.
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motivagdo”, ou seja, “pelos desejos e necessidades, assim como os interesses € emogoes”. Desse
modo, constatamos que motivar os alunos a produzir uma pega teatral embasada em leitura e
interpretacdo de uma obra literaria como Jane Eyre, tende a ocasionar dedicacdo dos aprendizes
quando passam a compreender os personagens e contexto historico, nos quais as tramas se
desenvolvem. Ainda, Vygotsky (2001, p. 147) em seu estudo sobre pensamento e linguagem,
ao citar o iconico pesquisador do teatro, Stanislavski, menciona que este exigia dos autores que
descobrissem o “subtexto" das suas réplicas em pegas dramaticas, pois os pensamentos devem
passar primeiramente por significados e depois pelas palavras. Assim, denota-se que aprendizes
de LA ao interpretar personagens de um texto dramatico, sao instigados para com o estudo mais
aprofundado ndo somente dos conteudos semanticos, mas também, destacam-se contetidos
linguisticos que os didlogos carregam, assim como uma atengao mais minuciosa a pronuncia e
a garantir mais seguranca na fala. Por exemplo, “Women are supposed to be very calm
generally: but women feel just as men feel;” No caso, de este trecho estar inserido em um roteiro
teatral e o aluno desconhece a pronuncia correta de women e men, pois relaciona com a
pronuncia dessas palavras no singular, ao mediar a prontincia correta destas palavras, o aluno
pode superar tais erros e evitd-los no momento de imersdo com a personagem, assim como 0s

outros que estdo em constante interagdo com o espetaculo teatral.

Diante disso, buscamos considerar uma interface de ensino e aprendizagem de LA entre
a intersecc¢do de literatura e teatro, de modo a identificar propostas de ensino que podem ser
desenvolvidas por ambito geral de uma obra literdria. Na sequéncia, apontamos as
consideracdes finais deste estudo, de forma a observar a teoria estudada em relagdo com o

corpus de pesquisa.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta, nesse artigo, foi buscar insumos de como aprendizes adultos de LI podem
ser capazes de desbloquear seus anseios que se interligam a autoestima linguistica, perante as
praticas orais da lingua (speaking), por meio da literatura e do teatro ao viés da obra literaria

Jane Eyre de autoria da escritora inglesa Charlotte Bronté.

Na primeira se¢do, buscamos viabilizar a importancia da interacdo para o processo de
aquisicdo de LA através da teoria sociointeracionista de Vygotsky (1987), assim, ao
considerarmos a relevancia desta teoria, descrevemos alguns principios: a ZDP, a qual estrutura

as mediacdes de instrumentos que facilitam a interagdo durante os estidgios de aprendizagem.
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Estes dimensionam-se por regulacdao do objeto, regulacdo pelo outro e autorregulagdo. Vimos
que no decorrer desses estdgios, cria-se um sistema de andaimento, denominado pelos
estudiosos como scaffolding. Para tanto, contamos com as contribuicdes de Lima (2009),

Oliveira (1995), Garcia (1995), Swain (1995), Wood, Bruner & Ross (1976).

Diante desse contexto tedrico, retomamos a tematica estruturante deste trabalho, a qual
se insere no aprimoramento da autoestima linguistica de adultos por intermédio da arte. Desse
modo, nas restantes se¢des deste trabalho, compactuamos as relevancias da literatura e do
teatro, com o objetivo de resultar em uma analise de como se constituiria uma suposta releitura
do romance literdrio para a dramaturgia, a fim de proporcionar uma sintese que usufrui das
quatro habilidades comunicativas por meio da interacdo em ambientes de ensino de LA e
principalmente motivar a desconstru¢ao de paradigmas que deturpam o processo de aquisi¢ao
da lingua estudada referente a execucdo das praticas orais. A partir da busca desses objetivos,
salientamos que o caminho para a aquisi¢ao de uma lingua vincula-se a autonomia, & motivagao
e, indubitavelmente, a interagdo, tal evidéncia se insere em pesquisas de Paiva (1998, 2006,
2013) e complementos conceituais de Vygotsky (1984), Moskowitz (1978), Dickinson (1991),
Ellis (1999).

Pensando nessa perspectiva da obra, procuramos uma forma de mediar aspectos de
aprendizagem intermediados pela obra com a inser¢ao de atividades teatrais que nos levou a
verificar passagens narrativas de Jane Eyre com base em Vygotsky (2001). Pois, ao
selecionarmos o corpus de pesquisa, partimos do pressuposto de que a obra carregava tematicas
convenientes de vivéncias e trajetorias de uma personagem que constrdi seus atributos mesmo
que tenha passado por grandes traumas desde sua infincia. Consequentemente, os abusos que
a personagem feminina da era vitoriana vivenciou interligou-se a sua autoestima, isso conclui
que esta obra possui analogias impregnadas em sua narrativa que influencia a desconstrug¢ao
traumadtica, ou seja, os anseios encontrados nos tipos de interagdo, os quais foram designados

por Paiva (2013), como a competicao, a predatoria, e o comensalismo.

Por fim, destacamos que a literatura quando ¢ trabalhada de forma a construir ambientes
de interagdo com o fim de proporcionar conhecimentos linguisticos interdimensionais de
cultura, como o teatro, rompe a barreira do filtro afetivo que a maioria dos aprendizes adultos
possuem na execucao do speaking com o envolvimento de forma direta com reagdes emocionais

e a aquisicao de diferentes habilidades.
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CAPITULO 3

IMPLICACOES MULTIMIDIATICAS NA PRODUCAO DE LOURENCO
MUTARELLI

Claudia Erthal, UFSM

RESUMO

O presente artigo investiga a formagdo e a trajetoria do escritor contemporaneo Lourengo
Mutarelli até sua insercdo no mercado editorial e no campo literario brasileiro, apontando
caracteristicas do contexto de publicacdo atual que possibilitaram a legitimagdo do escritor.
Além disso, procura observar aspectos da produg@o do escritor enquanto novelista grafico que
estdo presentes nas suas narrativas literarias, a fim de tragar caracteristicas gerais do escritor e
sua obra. Com isso, buscam-se perceber quais elementos das varias producdes de Mutarelli se
inter-relacionam, bem como se associam elementos de outras midias nas narrativas literarias,
fazendo uma mediacao entre literatura e quadrinhos e cinema. A metodologia consiste em uma
abordagem bibliografica, a fim de esclarecer o contexto de publicacdo e carater do campo
literario atual, incluindo uma andlise comparativa e interdisciplinar entre as varias narrativas
do escritor, sendo que outros campos culturais sdo explorados como os HQs e o Cinema.
Conclui-se que ha uma interpenetracdo de outras midias (novelas graficas e cinema) na
producao literaria de Mutarelli. Além do carater multimididtico do escritor, destacamos que a
produgdo literaria do mesmo ¢ marcada pelo “hibridismo” ou intermidialidade, apresentando
simbioses com a linguagem de outras midias, sobretudo, o roteiro (cinema) e as ilustragdes
(novelas graficas).

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa literaria; Novela grafica; Multimidialidade; Hibridismo.
CONSIDERACOES INICIAIS

Neste trabalho, investigaremos como se da a insercao de Lourengo Mutarelli no mercado
editorial e no campo literario brasileiro. Para isso, inicialmente, faremos uma breve cronologia
da producdo do mesmo no meio quadrinista. A partir disso, analisaremos aspectos dessa
produgdo anterior presentes em sua atual producdo literaria. A produgdo anterior se mostra
importante no sentido que explicita o estilo de Mutarelli enquanto escritor, demonstrando a
primazia por didlogos, a diminuicao da descri¢do, tentativa de “presentificar” a representacao,
narrando o que acontece como em uma cena de roteiro ou de um quadrinho. O enfoque dado
neste trabalho sera ao autor e a sua obra, e, em alguma medida, ao estilo e a escritura,

concernentes mais especificamente as relagdes entre os seus campos de produgdes.

Em relacdo a configuracdo e inser¢cdo de Mutarelli no campo literarios, esbogamos as
seguintes questdes: E possivel mapear a configuragdo do campo literdrio contemporaneo no

Brasil? Quais as condi¢des desse campo que permitiram a inser¢do de Lourengo Mutarelli?
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Quais aspectos extraliterarios (biografia e formacdo do escritor, grupos, contexto cultural e

mercado editorial) estdo presentes direta ou indiretamente na produgao literaria desse escritor?

A partir dessas questdes, apresentaremos alguns aspectos da literatura contemporanea
que buscam situar a produgao literaria de Lourengo Mutarelli no campo literario, ja que ndo ha
nenhum trabalho de critica especializada anterior que legitime a sua posi¢do no campo,
comprovando, justamente, que ela ocorre através do mercado editorial, facilitada pela
visibilidade obtida através das adaptagdes de seus romances para o cinema. Em vista disso,
tentaremos mostrar o percurso do escritor até a sua efetiva inser¢do no mercado literario,
considerando que atualmente o escritor produz suas obras literarias e graphic novels pela

Companhia das Letras, editora brasileira de grande prestigio.

Essa investigacdo parte da hipdtese de que ha uma relacdo entre a produgdao de
quadrinhos e a produgdo literaria desse escritor. Por conta disso, observaremos em que medida
se fazem presentes, nas narrativas literarias, elementos da linguagem dos quadrinhos, como a
ilustracdo, a diminuicao das descrigdes e da presenga do narrador, bem como a hibridizagao da
linguagem da narrativa literaria com linguagens de outras midias, como do cinema, pela
simbiose com a linguagem do roteiro. Além disso, tentaremos comparar suas graphic novels

com sua prosa literaria, analisando semelhangas tematicas, enredos e personagens.

CAMPO LITERARIO CONTEMPORANEO: APROXIMACOES

Essa perspectiva de abordagem, o que Candido (2000) denomina ‘“sociologia da
literatura”, que neste trabalho se constitui a fase investigativa da pesquisa, na qual ndo nos
aprofundaremos em aspectos analiticos estruturais que tem como fim a compreensdo da
totalidade das obras do escritor. O objetivo aqui ¢ antes elucidar em que medida a légica do

campo, e a formagdo do autor interferem na producao especificamente literaria.

A respeito da multiplicidade da literatura atual e o desdobramento do escritor nesse
contexto, Beatriz Resende (2008), em um trabalho sobre a fic¢do brasileira contemporanea,
aponta a “fertilidade” como uma evidéncia a respeito dessas produgdes. Ela constata que se
publica muito e que novos escritores e editoras surgem todos os dias. Resende acrescenta ainda
o fato de os escritores contemporaneos serem também performers, revelando a persona do
autor, mesmo quando recusam a exercer esse papel. Esses escritores, segundo ela, ndo esperam
mais a consagracao pela “academia” ou pelo mercado: “Publicam como possivel, inclusive

usando as oportunidades oferecidas pela internet.” (RESENDE, 2008, p.17). A autora constata
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também a “qualidade” dos textos e o cuidado com a preparagdo da obra. Finalmente, aponta a

consequéncia da fertilidade e das novas possibilidades editoriais, “a multiplicidade™, “a

heterogeneidade em convivio, ndo excludente.” (Ibid., p.18).

A partir disso, ¢ possivel observar que um aspecto que caracteriza determinada producao
literaria hoje € o carater multimidiatico de alguns escritores, ou seja, a ampla capacidade de
produzirem ficcdo em diferentes campos artisticos, ja que circulam em diferentes campos
artistico-culturais. Podemos inserir o caso de Lourenco Mutarelli nesse aspecto, considerando
que o escritor parte da producdo independente de quadrinhos para posteriormente se inserir no

cenario literario.

O fato de ser um de ser um dos poucos quadrinistas publicados e terem seu
reconhecimento no mercado editorial se deve provavelmente as premiagdes recebidas por suas
graphic novels. Por outro lado, a abertura do campo literario acaba dando a Mutarelli uma
visibilidade a sua producao gréafica. Entretanto isso s parece ocorrer por ter sido sua primeira

narrativa literaria, O cheiro do ralo ter sido, assim que publicada, adaptada para o cinema.

Podemos pensar que esse dado extraliterario (de determinado grupo de escritores), a
multimidialidade, revela aspectos do mercado cultural e literario e nos direciona a a0 menos
duas questdes: 1) a impossibilidade de o escritor viver apenas da literatura e, menos ainda,
apenas de quadrinhos; 2) a permissibilidade e a abertura do mercado literario para escritores ja
reconhecidos em um cenario cultural maior. Conclui-se disso que o dominio dos escritores de
outras linguagens artisticas parece ser, se ndo uma imposi¢ao, uma necessidade de adaptagao

ao mercado cultural brasileiro atual.

A produgdo literaria de Mutarelli acaba apresentando entdo uma dimensdo
multimidiatica, sobretudo pela mescla de linguagens especificas de outros campos de atuagao
do escritor com o campo literario. Inserem-se, em suas narrativas, a linguagem dos quadrinhos
(tanto visual quanto escrita) e a de outras midias, como o cinema, pela importagdo da linguagem
do roteiro. Possivelmente esta ultima se explique pela encomenda de livros para serem

adaptados posteriormente ao cinema, mas que acabam se tornando romances.

Assim, € pertinente pensarmos, especialmente no caso de Mutarelli, na confluéncia de
diferentes campos artistico-culturais, pensando no conceito de campo proposto por Bourdieu
(1996), em que o cinema, os quadrinhos e a literatura se relacionam e influenciam-se
mutuamente. Nesse sentido, ndo mais poderiamos pensar somente termos de um “sistema

literario”, conforme propds Antonio Candido, mas sim em esferas, ou camadas culturais que se
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misturam. A respeito disso, recorremos a teoria de polissistemas proposto por Even-Zohar, que
pensa na possibilidade de diferentes sistemas com diferentes componentes semioticos que deem

conta de uma diversidade e complexidade maior de fendmenos.

A teorizacdo de Even-Zohar, diferentemente do enfoque funcional estatico, traz a nogao
de sistemas dinamicos, considerando o aspecto historico, segundo ele, “um sistema semidtico
pode ser concebido como uma estrutura heterogénea e aberta” (2007, p.3). Para este autor, um
polissistema constitui-se como “um sistema multiplo”, “de varios sistemas com intersecgoes €
sobreposi¢des mutuas, que usa diferentes opcdes concorrentes, mas que funciona como um todo
estruturado, cujos membros sdo interdependentes.” (EVEN-ZOHAR, 2007, p.3) Nessa
perspectiva, as varias esferas da cultura envolvidas na dindmica de publicacao e legitimacao de
Mutarelli no cenario literario corresponderiam aos polissistemas no sentido dado por Even-
Zohar. Essa teoria também se torna relevante pela profunda heterogeneidade da cultural, até
mesmo, nos casos em que existem mais de um sistema literario, que poderiamos denominar

“literaturas”.

Essa complexidade, acentuada pela crescente mescla de géneros na estrutura romanesca,
fendomeno ja presente na literatura moderna (século XIX), parece atualmente amplificada, na
medida em que novos meios tecnoldgicos de comunicagdo surgem, disponibilizando novas

linguagens, usos e géneros discursivos.

Isso se assenta a discussao de Pellegrini (2003), que leva em conta que o texto literario
estd imerso nesse universo cultural imagético e, por conta disso, considera que o primeiro vem
sofrendo “transformacdes sensiveis”, pois dialoga com o aparato tecnologico disponivel em
outros meios, os quais, segundo ela, deixam marcas claras em sua tessitura. A autora percebe
que, na literatura contemporanea, hd uma multiplicidade de solug¢des narrativas que se utilizam
dessas conexdes entre textos ficcionais e elementos das linguagens visuais, o que, segundo ela,
deve-se principalmente “aos novos modos de ver o mundo e de representa-lo, instaurados a

partir da inveng¢do da camera” (PELLEGRINI, 2003, p. 16).

A tese que Pellegrini apresenta ¢ que “a literatura nao estd imune as influéncias das
formas de producao tecnolédgicas disponiveis para a cultura a cada momento” (Ibid., p. 17), pois
ha sempre um horizonte técnico, influenciando diretamente as formas de percepgdo e
representacdo literarias, por isso ha uma diferenca entre as narrativas modernas e as
contemporaneas (ambas mediadas pelos recursos tecnovisuais de cada época). Pellegrini

ressalta ainda que o que interessa em seu estudo ¢ “o intercAmbio dos procedimentos de
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representacdo por meio da imagem que, pouco a pouco, veio acentuando sua influéncia na

forma narrativa literaria” (Ibid., p. 18), o que também interessa em nosso estudo.

A discussao a respeito do hibridismo genérico nos remete inicialmente aos pressupostos
de Bakhtin (2014) a respeito do romance como género inacabado. Segundo Bakhtin, longe de
estar consolidado, o romance ainda ndo mostrara “todas as suas possibilidades plasticas”. Para
0 autor, o romance parodia outros géneros, ¢ autocritico, nao da estabilidade as suas variantes
particulares e se dialogiza com o literdrio e o extraliterario. Segundo ele, “o romance introduz
uma problematica, um inacabamento semantico especifico e o contato vivo com o inacabado,
com sua €poca”, ou seja, “o presente inacabado”. Ainda, o romance se contaminou de e
contamina outros géneros por meio da “evolugdo de seu proprio inacabamento” (BAKHTIN,
2014, p.400). Nesse sentido, entendemos que o género romanesco carrega em sl a

potencialidade de se hibridizar com outros géneros do campo literario e extraliterario.

A respeito disso, Schollhammer (2009) aponta que, na década de 1980, surge uma nova
vertente literaria, marcada pelo “hibridismo”, pois apresenta didlogo entre literatura, cultura
popular e de massa, mescla de géneros de ficcdo e nao-ficgdo. Segundo o autor, “a principal
dimensdo hibrida, na prosa da década de 80, ¢ resultado da interacdo entre a literatura e outros
meios de comunicag¢do, principalmente meios visuais, como a fotografia, cinema, publicidade,
video e a producao de midia em geral.” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 31). Isso ja havia sido
apontado por Candido (1987) a respeito da prosa dos anos 1970, que apresentava
desdobramentos dos géneros literarios, perdendo os contornos que os definem e “incorporando
técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas fronteiras”. (CANDIDO, 1987,

p. 209).

Com isso, podemos entender que a literatura ndo passa imune as novas tecnologias,
novas midias e formas de comunicacdo provocam uma contaminagdo ainda maior entre os
novos géneros tecnologicos e estes com as representacdes literarias. As novas tecnologias, por
extensdo, impdem, além da visibilidade absorvida a partir da televisdo e do cinema, também a

rapidez, como caracteristicas da prosa literaria.

Endossamos essas ideias com a discussao de Calvino (1990), que apresenta propostas e
perspectivas para se pensar as especificidades da literatura na era tecnoldgica pos-industrial.
Dessas propostas, elencamos a “rapidez” e a “visibilidade”, que mais se relacionam com

aspectos das narrativas de Mutarelli.
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Segundo Calvino, a rapidez e¢ a concisao do estilo agradam porque transmitem
simultaneamente varias ideias. A rapidez de estilo e de pensamento implica agilidade,
mobilidade e desenvoltura na ligacdo entre varios episddios. A economia da expressao,
destacada pelo autor, ¢ a capacidade de narrar peripécias levando em conta apenas o essencial,
sintetizando ou dilatando o tempo quando necessario. Assim, segundo ele, o ritmo narrativo se
une ao estilo, que deve exprimir-se apropriadamente segundo as personagens € a acao.
Depreendemos a partir disso, que a era da velocidade e das redes de informagdes exigem uma
estilistica adaptada a percep¢do do tempo e a velocidade mental atuais, influenciadas também
pela velocidade que as ideias se propagam e com a percepg¢ao das imagens em movimento, que

foi contemplado por Pellegrini, na esteira de Benjamin.

Acrescentamos ao aspecto da “rapidez” a “visibilidade”, que perpassa de modo mais
explicito nas narrativas de Mutarelli, ndo considerando apenas as novelas graficas. Segundo
Calvino, ha imagens puramente mentais, que ndo perpassam antes os sentidos, o que atribui a
parte mais elevada da imaginagao, que sdo quase projegoes cinematograficas, separadas, porém
da realidade objetiva. Para o escritor, essa parte visual da fantasia, precede ou acompanha a
imaginacao verbal, sendo que no processo de leitura, o processo imaginativo, ao contrario, parte
da palavra para chegar a imagem visiva. O escritor, nesse sentido, unifica a ldgica espontanea

das imagens a uma inteng¢do racional, discursiva.

Por outro lado, Calvino questiona se haveria espago para a imaginagdo ¢ fantasia,
estendido ao terreno da literatura, em um contexto submetido a uma crescente inflacao de
imagens pré-fabricadas como o atual. Acredita que ha caminhos possiveis para o escritor como:
reciclar imagens ja utilizadas colocadas em novo contexto e com novos significados; utilizar de
modo irénico o imagindrio dos meios comunicacionais, “em mecanismos narrativos que lhe
acentuem o poder do estranhamento”; ou ainda, comegar do zero, como fez Beckett, “reduzindo

ao minimo os elementos visuais e a linguagem”. (CALVINO, 1990, p. 113).

Acreditamos que as narrativas de Mutarell, em suas conjugacdes com as imagens
provenientes de seu imaginario, dos meios de comunicacdo da literatura, mesclem as trés
alternativas que propde Calvino. Além disso, com suas hibridizagdes do discurso visual e
verbal, talvez ilustre visualmente seu “cinema mental”, fazendo que associemos essa imagem
¢ a projetemos em nossa imaginag¢ao de uma forma associativa com o nosso imaginario cultural.
A imagem acessada diretamente talvez acelere esse processo associativo. Lembrando que,

mesmo o acesso as imagens nas narrativas de Mutarelli, que, muitas vezes, dd-se de maneira
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explicita, ainda precisa ser relacionado pelo leitor a linguagem verbal, visto se tratarem de

narrativas hibridas.

Além de absorver as caracteristicas da literatura, seu hibridismo, as narrativas de
Mutarelli parecem também convergir em linguagem e temdtica com tendéncias do cenario
cultural (pop, beat, marginal) dos anos 70, 80 e 90. Uma das razdes para isso se ¢ o fato de o
escritor ter iniciado sua formagdo académica e ter se constituido como artista independente

nesse contexto.

CONTEXTO DE PRODUCOES INDEPENDENTES

No inicio da década de 1990, Mutarelli era ainda um artista independente quando as
formas de expressdo da cultura alternativa ganham visibilidade no cenario cultural brasileiro.
Suas primeiras publicag¢des foram fanzines, de maneira independente, distribuidos pelo préprio

autor.

De um modo geral, percebemos que o contexto de producdo dos primeiros quadrinhos
de Lourengo Mutarelli era um sistema cultural alternativo onde se iniciava a conversao de um
determinado tipo de HQs aqui no Brasil, um determinado tipo de literatura (beat e marginal) e
um determinado tipo de cinema independente. Contexto de abertura politica, pos-ditatorial, com
forte ligagdo com as producdes da década de 1970. As narrativas de Mutarelli, tanto as graphic
novels quanto as literarias apresentam elementos desse contexto cultural, pela forma de
publicacdo inicialmente independente, ligada a contracultura; pelas temadticas ligadas a
violéncia urbana dos filmes independentes; e, pelas referéncias, por vezes explicitas a literatura
beat, como a técnica cut up e concepg¢ao de linguagem que aparece em A arte de produzir efeito

sem causa, o que observaremos adiante.

Em um trabalho que analisa a linguagem e a estética de publicacdes culturais
independentes no Brasil durante as décadas de 1980 e 1990, em especial os fanzines e as
historias em quadrinhos, Adeodato Junior (2016) afirma que, com o fim da ditadura, houve uma
significativa redu¢do da tematica politica (ideoldgica) nesse tipo de publicacdo. Segundo ele,
as principais publica¢des independentes da época apresentaram uma tendéncia para assuntos de
cunhos culturais e comportamentais, que foram crescentemente tomando lugar, aumentando o

teor irbnico € o0 escarnio.

De acordo com Adeodato Junior, as caracteristicas da midia alternativa e da cultura

underground que ocorreu nos EUA e na Europa na década de 1970 aparecem no Brasil com
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cerca de dez anos de atraso. Aqui a literatura vivia um processo de revitalizacdo. Nesse
contexto, sob a influéncia da contracultura, o fanzine proliferou, sendo que o grande contingente
de publicagdes mostrou a existéncia de publico interessado nos temas dessa midia livre.
Algumas editoras surgem justamente visando a esse publico. Dessa forma, surgem algumas
editoras que publicam preferencialmente HQs e acabam publicando nimeros com grande

sucesso na época, tais como Animal, Porrada!, Urubu, e Chiclete com Banana.

Na década de 1980, segundo Adeodato Junior, o fanzine se proliferou, pois o
contingente de publicacdes independentes mostrava haver publico interessado, foi quando
pequenas editoras decidiram investir no cendrio alternativo e acabaram se tornando parte do
mercado editorial. E na década de 1980 que a editora Brasiliense comega a publicar escritores
da beat generation como William S. Burroughs e Charles Bukowski, bem como escritores
brasileiros da geragdo do mimedgrafo (poesia marginal) como Leminski e Cacaso. Lembrando
que foi a editora Brasiliense que publicou em 1975 o livro “26 poetas hoje”, compilagcdo de

poetas da geracdo mimedgrafo, marcando a sua inser¢ao no mercado literario “convencional”.

E justamente nos anos 1980 que Mutarelli tenta se inserir no cenério dos quadrinhos
com publicacdes em revistas, mas suas historias foram consideradas estranhas inicialmente,
talvez pelo carater mais existencialista e ndo tanto humoristico como era o padrao das HQs na
época. Entretanto, Mutarelli consegue ter alguns exemplares impressos pela extinta Editora Pro-
C, de Francisco Marcatti, importante nome nos quadrinhos underground nos anos 1980. Por
essa editora publica Over-12 (1988) e Soluvel (1989), titulos que hoje sdo raridades. Também
publicou tirinhas e historias de uma pagina na revista Animal pela editora Vidente, de Gilberto
Firmino. Com Marcatti ¢ Glauco Mattoso editou dois numeros da revista Tralha, também
publicada pela Vidente. Na revista Abobrinha Selvagem, editada por Gilberto Firmino, publica

as histodrias “O cdozinho sem pernas”, com carater mais humoristico.

Lourengo Mutarelli acaba se inserindo efetivamente no mercado em 1991, com a
publicagdo da graphic novel intitulada Transubstanciagdo, narrativa em quadrinhos mais longa
que suas primeiras criagdes, que acabou lhe rendendo alguns prémios. Em seguida, publicou
Desgracados (1993) pela Editora Vidente, Eu te amo Lucimar (1994) e A Confluéncia da
Forquilha (1997) pela Editora Vortex e Lilas, obras em quadrinhos que também receberam o

prémio HQ MIX.

Transubstanciagdo, primeira graphic novel mais longa desse escritor, esta repleta de

estranheza e violéncia, pois a narrativa funde realidade e delirio, o que Mutarelli vai explorar
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em suas narrativas literarias posteriores, como A arte de produzir efeito sem causa, Miguel e os
demonios e O natimorto. O album Transubstancia¢do foi produzido por Mutarelli no final de
uma crise depressiva cronica; traumatico episodio contado na histéria em quadrinhos Requiem,

publicado em 1998 pela editora Tonto.

Percebemos entdo que o trabalho inicial de Mutarelli se vincula a
estética underground pelas linhas carregadas, figuras disformes e representagdo de sexo
completamente em desacordo com os padrdes convencionais, ha também uma forte semelhanca
com as pinturas surrealistas. Suas graphic novels apresentavam tematicas mais existencialistas,
os enredos giravam em torno de protagonistas angustiados que vivem diversas situagdes
violentas e sem perspectivas, o que podemos aproximar ao brutalismo apontado por Bosi. Esses
aspectos relacionados aos enredos e aos personagens nos quadrinhos sdo muito semelhantes aos
que o escritor desenvolve em suas narrativas literdrias como A4 arte de produzir efeito sem

causa, O natimorto e Miguel e os demonios.

A novela grafica O dobro de cinco, publicado em 1999, é protagonizada pelo
personagem Diomedes. Nessa obra, Mutarelli faz uma releitura dos canones das historias de
detetives e inicia uma nova fase em sua produ¢do. Sem utilizar a figuragao exagerada dos albuns
anteriores, mantém o pessimismo e a melancolia para contar a historia do detetive fracassado
que parte em busca de um magico desaparecido. A historia de Diomedes se desdobrou em mais
trés livros: O rei do ponto (2000), A soma de tudo — parte 1 (2001) e A soma de tudo — parte
2(2002). Os volumes foram publicados pela editora Devir e, em 2012, relangados em uma
compilacdo de 432 paginas pela Companhia das Letras, intitulada Diomedes — A trilogia do

acidente.

Um dos temas que o escritor comeca a abordar em Diomedes € o limite entre a ficcao e
a representacdo documental da realidade. No quarto volume da trilogia, ele desenha “Mauro
dos Prazeres”, parodiando seu editor. Além disso, cria intertextos com seus romances, usando
fragmentos de seus proprios textos para construir os didlogos. Esse carater intertextual e
metalinguistico em torno de sua propria obra € o ponto central no romance O grifo de Abdera,

publicado em 2015.

Outros dois albuns em quadrinhos foram ainda publicados pela editora Devir: Sequelas
(1998), com coletaneas de historias curtas publicadas em fanzines e revistas durante a década
de 1980, e Mundo Pet (2004), com historias curtas coloridas produzidas para o site de
quadrinhos CiberComix entre abril de 1998 e outubro de 2000. Nas historias de Mundo Pet,
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surgem temas como a memoria ¢ a representagdo da realidade. Nesse trabalho, Mutarelli
comeca a empregar fotografias e outras técnicas de ilustragdao, o que vamos poder observar
também em Quando meu pai se encontrou com o ET fazia um dia quente, publicado em 2011,

pelo selo Quadrinhos na Cia., da Companhia das Letras.

Os prémios recebidos pelas primeiras novelas graficas renderam a possibilidade de
publicar na Devir. Por meio dessa editora, o escritor publica seu primeiro trabalho literario: O
cheiro do ralo, em 2002. Segundo Pisani (2012), além de outras novelas graficas premiadas,
Mutarelli publica pela Devir outros de seus primeiros trabalhos em literatura: Jesus Kid (2004)

e O Natimorto (2004).

Assim que publicado, O cheiro do ralo foi roteirizado Heitor Dhalia e Margal para o
filme homdnimo, dirigido por Dhalia. Em menos de um més, os direitos do livro ja haviam sido
vendidos para o cinema. O filme foi aclamado pela critica de cinema e foi visto por um publico
consideravel, em torno de 200 mil pessoas. Essa visibilidade certamente possibilitou o
acolhimento de Mutarelli no campo literario e editorial brasileiro, o que demonstra que sua
insercao nao se deu necessariamente pela literatura, mas por agenciamentos com outras midias:

o reconhecimento no campo dos quadrinhos e as adaptagdes dos romances para o cinema.

NARRATIVAS LITERARIAS E NOVELAS GRAFICAS

A partir de O cheiro do ralo e de sua adaptacdao cinematografica, os direitos pela
publicagdo de suas obras foram comprados pela Companhia das Letras. E por essa editora que
publica A arte de produzir efeito sem causa (2008), livro de grande sucesso que recebe o
terceiro lugar no prémio Portugal Telecon, bem como Miguel e os deménios (2009), Nada me
faltara (2010), O grifo de Abdera (2015) e O filho mais velho de Deus e/ou Livro IV (2018),

livro escrito por encomenda para o projeto “Amores Expressos”.

Todos os seis livros publicados entre 2002 e 2011 transitam pelo universo
cinematografico, pois os seus direitos foram vendidos para essa midia. Entretanto, ndo nos
interessa tanto observar como as obras foram transpostas para a linguagem cinematografica, e
sim em que medida essa linguagem “contamina” a linguagem dos romances, marcadamente
hibridos. O hibridismo com a linguagem roteirisitca pode ser observado com maiores detalhes

no romance Miguel e os demonios.

A partir do sucesso inicial, Mutarelli passa a se dedicar mais a produgdo literaria,

deixando os quadrinhos um pouco de lado. Em uma das ultimas produgdes em quadrinhos, 4
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Caixa de Areia (2006), o escritor explorou temas como narrativa, fic¢ao e realidade, utilizando
duas tramas paralelas. Em uma, dois personagens estdo presos dentro de um carro encalhado
no meio de um imenso deserto. Na outra, Mutarelli desenha a si mesmo, sua familia e amigos,
baseando-se em referéncias “reais” e conversas gravadas para construir os didlogos. Esse

trabalho apresenta mais referéncias a literatura e ao teatro do que aos HQs.

Quando meu pai se encontrou com o ET fazia um dia quente ¢ um livro ilustrado
publicado em formato horizontal, apresenta uma ilustracdo por pagina, algumas delas
apresentam um narrador em primeira pessoa, mas seu formato nao ¢ da HQ convencional. Nesse
livro, as ilustragdes se relacionam umas com as outras, ndo apenas as que se encontram
préximas, criando redes de significados de modo que o leitor é convidado a estabelecer as
relagdes entre as imagens e o enunciado do narrador. As imagens nessa historia nao funcionam

apenas como ilustragdes, formam parte do texto, completando os siléncios, ou ndo-ditos.

A respeito disso, recorremos a Umberto Eco (1979), o qual afirma que, além da
competéncia linguistica, o leitor deve ter uma competéncia circunstancial diversificada, uma
capacidade de por em funcionamento certos pressupostos, reprimir idiossincrasias, etc. O
proprio texto pressupde um leitor: “um texto € um produto cujo destino interpretativo deve fazer
parte do seu proprio mecanismo generativo: gerar um texto significa atuar segundo uma
estratégia que inclui as previsdes dos movimentos do outro”. (ECO, 1979, p.57). Segundo Eco,
0 “ndo-dito” ndo se manifesta na superficie, a nivel da expressao, sao elementos que devem ser
atualizados a nivel da atualizagdo do contetido, o que implica em “movimentos cooperativos

ativos e conscientes por parte do leitor”. (Ibid., p.54)

Também a respeito da compreensdao da imagem nos quadrinhos, segundo Will Eisner
(1999), esse processo requer uma experiéncia em comum, ou melhor, o artista/escritor deve ter
uma compreensio a respeito do leitor. “E preciso que se desenvolva uma interagdo, porque o
artista estd evocando imagens armazenadas nas mentes de ambas as partes” (EISNER, 1999,
p-13). A compreensao da imagem pelo leitor depende da facilidade com que este reconhece seu

significado e seu impacto emocional. Para Eisner:

Tal como no uso de quadrinhos para expressar a passagem do tempo, o
enquadramento de imagens que se movem através do espago realiza a contengdo de
pensamentos, ideias, agdes, lugar e locagdo. Com isso, o quadrinho tenta lidar com
elementos mais amplos do didlogo: a capacidade decodificadora cognitiva e
perceptiva, assim como a visual. O artista para ser bem sucedido nesse nivel ndo
verbal, deve levar em consideragcdo a comunhao da experiéncia humana e o fendmeno
da percepgdo que temos dela, que parece consistir em quadrinhos e episddios.
(EISNER, 1999, p. 38)
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As imagens em A arte de produzir efeito sem causa sao essenciais para a compreensao
do que esta sendo representado na narrativa, que ¢ justamente a faléncia ou a incapacidade da
personagem se comunicar por meio da linguagem verbal. A construcdo narrativa se da de forma
a nos levar aos poucos ao universo mental ilogico (ou esquizofrénico) de Junior, que acredita

em uma realidade criada por ele proprio.

Essa outra logica, criada por Junior se da pela relacao de letras cortadas aleatoriamente
a partir de mensagens que o protagonista recebe dos correios, procedimento associado a técnica
do cut up da geragdo beat ou, até mesmo, a receita do poema dadaista. As imagens/ilustragdes
sdo os desenhos que Junior cria para expressar o seus pensamentos, pois este perde
gradativamente sua capacidade de raciocinio 16gico e também a capacidade linguistica verbal.
Os desenhos passam a ser as unicas demonstragdes de sua 16gica mental (ndo racionalizavel) e
sua forma de se comunicar com o mundo externo, ndo mais possivel de ser representada pela

linguagem verbal:

Junior ndo quer mais depender das palavras. Eletricidade em vez de palavras. A
ameaga ndo parece apenas externa. Os graficos expressam o que ele ndo consegue
dizer. O abstrato ¢ o que importa. Quanto mais ele compreende suas tramas, menos
sentido o mundo externo parece fazer. (...) As imagens, nessas circunstancias,
adquirem mais poder que a palavra. (...) O que ele desconfia é que até essa linguagem
sera igualmente afetada. (MUTARELLI, 2008, pp.166-167)

Além disso, essa linguagem que esgota o sentido da palavra pela reiterada escrita e
diagramagao de letras em graficos associa-se a uma tendéncia que Mutarelli apresenta nos seus
desenhos nos quadrinhos: paginas cheias de informag¢ao, como resposta inconsciente a uma fase
da vida dificil, em que a obsessdo se externalizava pelo preenchimento de todo o espaco em
branco do papel, o que marca o estilo do autor.

Em Miguel e os demonios, a imbricagdo com a cultura imagética estd na maneira como
a narrativa ¢ apresentada, pois a linguagem do livro se aproxima a de um roteiro
cinematografico, apresentando inclusive alguns detalhes técnicos utilizados nos roteiros
(didascalias) como foco, enquadramento, mudanca da ordem cronologica para flashback, entre
outros. Nessa obra, espera-se que o leitor infira que as informagdes como “Sépia” e “imagem

borrada’ sdo lembrangas da protagonista.

Nesse aspecto, seria interessante analisar a fun¢ao do narrador, pois aqui hd a sua
auséncia para a apresentagdo direta das informagdes, semelhante ao que Lubbock entende por
“cena” em oposi¢do ao “sumadrio”. Para Lubbock (apud Chiappini Moraes Leite, 1987, p.14):
“Na CENA, os acontecimentos sao mostrados ao leitor, diretamente, sem a mediacdo de um

NARRADOR que, ao contrario, no SUMARIO, os conta e os resume”.
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Associamos isso aso elementos que aparecem na narrativa mencionada, que apresenta
inversodes temporais propositais, utilizando-se dos recursos do roteiro para embaralhar cenas e
marcar os flashbacks, indicados no texto a fim de dar informagdes a respeito da coloracao,
iluminagdo e edi¢ao da cena:

Sépia.

Terreno baldio. Imagem borrada, luz difusa. Lembranca.

Um menino solitario brinca com um graveto. Miguel, menino. Detalhe da mao do
menino erguendo o graveto para o céu. O graveto acompanha o percurso de avides
que passam. Esquadrilha da Fumaga. O menino tropeca em algo e cai. Percebe um céo

vira-lata morto a seus pés. O menino se levanta e com o graveto cutuca, levemente, o
cao. (MUTARELLLI, 2009, p. 9, grifos nossos).

Neste romance, também encontramos o termo flashback, para marcar o movimento de
retroceder cronologicamente na narrativa, ou fade, para marcar a transicdo de espago. As
mudangas de cendrio algumas vezes sdo introduzidas pela indicagdo de lugar ou periodo do dia
como: “Dia. Calor. Dezembro. Terreno proximo a Marginal Tieté. Viatura da policia civil ao

fundo”. (Ibid., p.8).

Miguel e os demonios (2009), escrito por encomenda ja para ser adaptado ao cinema,
surge a partir de um argumento ao escritor: um policial que se apaixona por um travesti.
Mutarelli entdo desenvolve o destino do protagonista (o policial), que toma outros rumos a
partir do que lhe revela um colega de trabalho, seu envolvimento com um travesti, que, por sua
vez, estava ligado a uma seita satnica. Apesar de ndo haver resolu¢des ou determinagdes sobre
a veracidade desse fato na obra, os acontecimentos se desenrolam dentro do que havia sido
anunciado pelo colega do policial, de que sua vida e seu carater iriam aos poucos se
corrompendo. Ao longo da histéria, no entanto, as especificacdes das didascalias vao se
perdendo, tornando-se mais escassas. Essa parece ser a mais cinematografica entre suas
narrativas, pois, como mencionamos, apresenta descricdes de cenas e personagens, indica¢ao

de planos, closes, cortes, agdes, sons, localizacdes, citagdes de nome de ruas, bairros, datas.

Ja O cheiro do ralo, em comparagdo ao romance mencionado acima, ¢ uma narrativa
rapida, com paragrafos e oragdes muito curtos, entremeada de didlogos que beiram o absurdo e
exploram a ironia e o humor negro. Apresenta também pouca participa¢do do narrador, assim
como em O natimorto e Miguel e os demonios. Os periodos curtos ¢ auséncia de descrigdes,
bem como a exploracao do didlogo em discurso direto e da agdo das personagens no presente
do indicativo, colocam-nos automaticamente no universo do cinema, no presente da agao.
Talvez por essas caracteristicas o livro tenha sido tdo prontamente adaptado ao cinema. Além
disso, o romance explora aspectos simbolicos e do imaginario popular, bem como certo toque

excéntrico e bizarro explorado em muitos filmes dos anos 1980 e 1990.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes
literarias, Volume 1.



Em O natimorto, o Agente, protagonista da historia, encanta-se pela Voz, uma cantora
cujo canto, de tao puro, ¢ inaudivel aos ouvidos humanos. Ele propde a ela que vivam trancados
em um quarto de hotel. E ali que seus distarbios comegam a emergir. Nesse livro, ainda nao sao
apresentadas defini¢des quanto aos espagos, conforme vemos em Miguel e os deménios. Ha
poucas referéncias aos locais em que acontece cada cena, que se restringem a rodoviaria, a casa
e ao hotel. Nesse aspecto, talvez pelo fato de os espacos irem se reduzindo cada vez mais, bem
como as agoes, o leitor entra cada vez mais no universo paranoico da protagonista, que passa a
viver confinada em um quarto de hotel, fumando e interpretando o destino de sua vida (e da
Voz) a partir das imagens das campanhas antitabagismo nas carteiras de cigarro. O livro ¢
narrado em primeira pessoa e entremeado por didlogos. Seu formato se aproxima muito ao de

uma peca de teatro, para o qual também foi adaptado em 2007 com direcao de Mario Bortolotto.

Ao mesmo tempo, O natimorto também pode ser associado a “cena” de Lubbock e ao
roteiro, pela pouca participagcdo do narrador, pela reducdo da descrigdo e o uso excessivo de
dialogos. Podemos perceber a semelhancga ao texto dramatico pela estruturagdo: antes de cada
fala estd escrito o nome do personagem que a pronuncia: “A Voz” e “O Agente”. O livro
apresenta muitos didlogos em discurso direto, sendo as falas das personagens extremamente
curtas. O narrador apresenta-se também em periodos curtos, pouco descritivos, dispostos

formalmente como versos de um poema.

Nesse romance, ha elementos iconicos da cultura contemporanea, como as imagens das
propagandas feitas pelo Ministério da Saude nas carteiras de cigarros, que estdo no imaginario
da cultura popular ou de massa. O romance impde ao leitor a associa¢do as imagens que sao
apenas sugeridas as agdes narradas, entrando no universo mental da protagonista, que associa
mentalmente os arcanos maiores do baralho de Tarot as propagandas anatitabagistas, a partir
do momento que sua vida resume a ideia fatalista sobre o seu destino que se soma a inércia e

ao consumo excessivo de cigarros.

A Voz: Mas, supondo que essa imagem do infarto corresponda ao Diabo, o que isso
quer dizer? Como vai ser o meu dia?

O Agente: O Diabo ndo é uma carta boa. O Diabo s6 pode ter significado bom se vier
invertido.

O Agente: Quando te entregaram o mago, vocé reparou se entregaram de cabecga para
baixo? (MUTARELLI, 2009, p.47)

Nessa e em outras narrativas do mesmo escritor, a incapacidade ou faléncia de as
personagens se relacionarem socialmente ou afetivamente e o fracasso das personagens no
campo social voltam o foco das narrativas para a vida cotidiana das personagens, que se torna

progressivamente mais repetitiva, enquanto que o espaco se torna mais reduzido ou até mesmo
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estatico. A reducgdo do espago, em alguns dos casos, esta ligada a reducdo da agdo. Quando a
acdo nao se torna simplesmente repetitiva e sem sentido, parece gerar processos mentais de
desajuste nas personagens. Essa imobilidade que coloca o espago como microcosmo/ntcleo em
torno do qual transcorre a narrativa ¢ bastante conhecida na literatura mundial através do
romance de Kafka, A metamorfose, em que a situagdo vai gradativamente beirando a falta de

sentido da existéncia humana, chegando ao absurdo.

As narrativas literarias de Mutarelli parecem impor ao leitor uma nova forma de
compreensdo. Compreensdo esta que esta fortemente associada a forma como se 1€ as historias
em quadrinhos. Também estdo contaminadas de referéncias da cultura pop mididtica e da
literatura, referéncias que vém desde os anos 1980 até hoje. Podemos talvez inferir que a cultura
imagética e tecnologica modifica 0 modo como se da a nossa percepcao da realidade e de nds
mesmos. Talvez até devéssemos utilizar uma nova no¢ao de subjetividade que ndo mais esta de
acordo com a visdo moderna, ao analisarmos os sujeitos representados nesse tipo de narrativa

contemporanea, no que diz respeito as categorias de narrador, personagem e leitor.

Grande parte das narrativas de Mutarelli representa a crise dos sujeitos, chegando até
algo que se assemelha a esquizofrenia, loucura, perda de identidade ou dessubjetivagdo. As
representacdes dessas personagens que apresentam transtornos mentais ou perturbagdes
provocam indistingdes entre realidade e delirio, ilusdo ou sonho. Esse aspecto, ja presente em
Transubstanciagdo € reiterado em A arte de produzir efeito sem causa € O natimorto. Também
notamos nessas narrativas um teor excéntrico, um olhar sombrio, satanico ou mistico sobre o
mundo, contextos que apresentam “o mal como esséncia”, explicito em Miguel e os demomios

e mais sutil em A4 arte de produzir efeito sem causa.

No romance O grifo de Abdera as relagdes com o universo dos quadrinhos ¢ ainda mais
visivel, sendo que apresenta em seu interior uma novela grafica, trata-se de uma histéria dentro
do romance, que por sua vez referencia outros romances escritos pelo proprio Mutarelli,

criando, ficcionalmente, um universo autorreferencial do escritor com sua obra.

Isso porque essa novela grafica, cujo titulo ¢ XXX, desenhada pela personagem Oliver
Mulato, duplo do escritor Mauro Tule Cornelli, verdadeiro nome de Lourenco Mutarelli na
narrativa: “Se alguém me desse ouvidos, saberia que, embora eu seja eu, também sou, a0 mesmo
tempo, Oliver Mulato. Oliver tem quarenta e oito anos ¢ € professor de educacgao fisica. Eu me

chamo Mauro Tule Cornelli e tenho quarenta e nove anos”. (MUTARELLI, 2015, p. 16)
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A narrativa ¢ uma espécie de jogo autorreferencial com as producdes anteriore de
Mutarelli, tanto as graphic novels quanto os romances, como podemos observar nos
fragmentos: “A foto era emblematica o bastante e a usamos em nosso album de estreia,
Transubstancia¢do’; “Ironicamente, Paulo morreria atropelado em 30 de outubro de 2005, um
dia depois de terminarmos A caixa de areia, nossa ultima parceria”, “Com a morte de Paulo,
tive que me virar sozinho, por isso abandonei os quadrinhos e passei a escrever livros™; “O

cheiro do ralo ¢ meu primeiro titulo de minha careira solo”. (Ibid., p. 22).

Nesse romance, Paulo Schiviano ¢ o responsavel por fazer os desenhos das HQs de
Mauro Tule Cornelli ou Mutarelli. Ele e Mauro Tule (narrador-personagem) criam o nome
Lourengo Mutarelli, um anagrama do nome do narrador, sendo que a foto da contracapa dos
livros ¢ de Mundinho, personagem que empresta apenas a sua imagem para o escritor € seus
duplos; a esposa ficticia de Mundinho ¢ Lucimar, real espessa do escritor Mutarelli, e por ai
seguem os varios jogos de espelhos da narrativa, um jogo infinito de (auto) referéncias. A
narrativa brinca também com questdo da autoria, pois ndo sabemos se o “real” escritor na

narrativa € Mutarelli ou Mauro Tule Cornelli.

A narrativa também comenta as sugestdes feitas pelo editor empirico de Mutarelli: “Ele
falou pra eu parar de por meu pai nas historias”, pois quase todas as historias de Mutarelli os
personagens centrais voltam a morar com o pai; “So6. E ai vocé fez o livro do ET com o pai o
tempo todo” (Ibid., p.52), referindo-se ao livro Quando meu pai se encontrou com o ET fazia
um dia quente; “Mas no ultimo livro, vocé ndo falou. Nenhuma personagem tem pai no ‘Uma

299

ocasido Exterior’” (Ibid., p.53), este livro mencionado provavelmente se refira ao ultimo livro
publicado O filho mais velho de Deus e/ou Livro IV, encomendado para o selo “Amores

Expressos”, na ocasido que Mutarelli vai a Nova York.

As referéncias aos seus outros romances aparecem ao longo da narrativa, criando um
didlogo com seu publico leitor, das novelas graficas e dos romances, como podemos observar
também nestas passagens: “Em Nada me faltard eu experimentei recriar o conceito de
minimalismo musical para compor a narrativa” (Ibid., p. 68); “Pego um exemplar de O

natimorto. Desgo e entrego a Oliver.” (Ibid., p. 201);

Vocé ja leu alguma coisa de Mutarelli?
Quem?

Lourengo Mutarelli.

Nao conhego, o que ele escreve?
Livros.

Que tipos de livros?

Desses retangulares. Repito Jesus Kid.
Ele ri.
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Vocé assistiu O cheiro do ralo?
Cheiro do ralo?
(Ibid., pp. 196-197)

O Grifo de Abdera, antes de tudo, parece ser uma autorreflexdo de Mutarelli sobre sua
carreira, seus temas, obras e personagens, uma tentativa de conjugar suas varias faces: “Mas,
a0 menos, eu deixei claro que esta ndo ¢ a minha histéria. E a tentativa de compreender esse
outro”. (Ibid., p. 225). Também apresenta uma possibilidade de discutir em que medida a
biografia do escritor respinga em sua escritura e o contrario, em que medida a arte melhora e
transforma o escritor: “Naquela época, desenhar me acalmava e me resignava. Mas ndo ¢ assim
em XXX. Esses desenhos ndo me acalmam. Hé algo demoniaco neles. De qualquer forma, nao
penso que a arte seja uma busca. A arte ¢ um tratamento”. (Ibid., p. 103). Além disso, o romance
deixa clara a relagdo entre o quadrinista e o escritor de romances, tentando resgatar o primeiro,
por um bom tempo deixado de lado: “Isso me levou a pensar que talvez pudéssemos despertar

o Mutarelli quadrinista”. (Ibid., p. 218).

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dessa investigacao, podemos concluir que a legitimagdo da producao literaria
de Mutarelli se did pelo reconhecimento no campo dos quadrinhos e pela visibilidade
proporcionada pela adaptacdo de seu primeiro romance para o cinema. A insercao do escritor
no mercado editorial literario, por sua vez, proporciona maior visibilidade as suas graphic

novels e quadrinhos.

Ademais, a interpenetragdo das varias midias nas quais participa o escritor e sua
producdo ¢ o que a torna multimidiatica, diferentemente de escritores que surgem a partir de
reconhecimento anterior a producdo literaria propriamente dita. Mutarelli ndo migra de uma
area a outra, ele participa efetivamente de todas e, por isso, elas se relacionam tdo

profundamente, como se a literatura fosse o centro em que convergissem todas as outras midias.

Nesse percurso investigativo, percebemos ainda outros aspectos da literatura
contemporanea com 0s quais o escritor parece apresentar alguns tracos de semelhanca, embora
nosso objetivo ndo tenha sido categorizar e nem definir um aspecto Unico para as produgdes
que atualmente se apresentam. Esse contexto, que se caracteriza justamente pela
“heterogeneidade”, conforme destaca Schollhammer, e pela “multiplicidade”, conforme

apontam Resende e Calvino, abre espago para as produgdes hibridas de Mutarelli.
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O “hibridismo”, a mescla de outras linguagens e midias do contexto cultural atual e de
décadas anteriores parece ser o principal traco apresentado pelas produgdes literarias de
Mutarelli. Aspecto este que pode ser observado tanto pela investigagdo do contexto de
publicagdo e mercado editorial literario no qual se insere o escritor, quanto pelas caracteristicas
apresentadas, mais especificamente, pela linguagem de suas narrativas. Dito de outra forma, a
organizagdo dos elementos da narrativa como narrador, personagens, espago, aceleragao da
acdo e enredos nos romances assemelham-se as narrativas sequenciais, as graphic novels, estas
que também estdo muito proximas a linguagem do roteiro e do cinema, pelo discurso direto das

personagens, auséncia de narrador e imbrica¢do com a linguagem visual.

Assim, Mutarelli parte de uma produ¢ao independente para o cenario multimidiatico por
meio da literatura, o que so6 se tornou possivel pela proximidade da linguagem de seus romances
com a linguagem dos quadrinhos, que se assemelha a linguagem do roteiro cinematografico. O

roteiro, por sua vez, parece “retroalimentar” também as produgdes literarias do escritor.

Deste modo, o hibridismo presente nas narrativas literarias justifica-se justamente pela
aproximacao da linguagem dos quadrinhos (graphic novels) com a do roteiro. Nesse aspecto,
devemos destacar também a presen¢a da imagem ou ilustragdo, como elemento da narrativa, ou
melhor, como elemento textual e ndo apenas paratextual, que, nesse sentido, deve ser levando

em conta na analise das narrativas nas quais se apresenta.

Essa “intromissao” da linguagem visual no discurso das narrativas ocorre de varias
maneiras nas narrativas literarias de Mutarelli: como ilustracdes entremeadas a narrativa,
representando desenhos feitos pelo personagem principal em 4 arte de produzir efeito sem
causa; sugeridas ao leitor para que este associe as imagens das propagandas feitas pelo
Ministério da Saude nas carteiras de cigarro com as figuras das cartas do baralho do Tarot em
O natimorto; também sugeridas ao leitor pelas disdascélias em Miguel e os demonio; e, como
Histéria em Quadrinhos no interior da narrativa em O grifo de Abdera. Logo, o dominio desta
simbiose entre a linguagem imagética e a linguagem verbal nas narrativas literarias de Mutarelli
relaciona-se a formacao deste escritor enquanto artista sequencial, e, nesse sentido, este dado

extraliterdrio a respeito do autor prescinde de uma olhar mais detalhado.

Além disso, suas narrativas literarias acabam se influenciando mutuamente, o que
parece culminar na autorreferencialidade explorada em O grifo de Abdera. Esse aspecto nos
impde, enquanto analistas, também o conhecimento de toda a producao do escritor, o que mais

uma vez justifica a investigacdo da sua trajetoria anterior até sua inser¢do e legitimagdo no
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campo literario contemporaneo. Ademais, essa abordagem geral talvez nos aponte elementos

que devam ser observados com mais acuidade nas analises de narrativas literarias de Mutarelli.
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RESUMO

O presente trabalho visa a analisar o conto Amor, de Clarice Lispector, que faz parte da
coletanea publicada em 1960 intitulada Lagos de Familia. O objetivo geral desta pesquisa ¢
analisar o conto Amor na perspectiva da epifania feminina e dos elementos simbolicos que
constituem seu conteudo, sendo a epifania um espago para a revelacdo da personagem e uma
presenga recorrente do drama existencial. Para analisar a epifania como elemento fundamental
da obra clariceana, recorremos a narratologia de Nadia Gotlib (2006) em sua obra Teoria do
Conto, e do autor Pierre Bourdieu (1989) na obra O Poder Simbdlico. O presente trabalho ¢ de
carater interpretativo/qualitativo, utilizando o método bibliografico, uma técnica importante
que possibilita adquirir e renovar o conhecimento sobre o assunto. A obra de Clarice inaugura
a ficcdo metafisica na moderna Literatura Brasileira e contribui de forma significativa e
inovadora para a abordagem de temas cotidianos que levam a reflexdes mais profundas da
existéncia humana.

PALAVRAS-CHAVE: Modernismo. Epifania. Conto Amor. Clarice Lispector. Feminino.

1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o conto Amor, de Clarice Lispector,
inserido na obra Lagos de Familia, publicado em 1960. A importancia do mesmo ¢ fazer com
que o leitor levante suposigdes acerca de questdes psicoldgicas e existenciais da vida passada
ou presente, com o intuito de (re)pensar nos desejos, aspiragoes, deveres, anseio por liberdade
e duvidas existenciais do ser humano, principalmente no que envolve a figura da mulher diante

das situagdes impostas pela sociedade.

Na obra Lagos de Familia, os contos reunidos agrupam um tema em comum: a familia.
Os personagens sao pessoas comuns, com suas limitagdes, convivendo com a banalidade de
suas vidas, mas sempre buscando sua libertagao. O conto Amor ganha destaque entre os contos

que se encontram nesse livro, pois narra a vida de Ana, dona de casa, casada e mae de dois
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filhos, que vivia uma vida doméstica pacata. A rotina dos personagens faz com que haja
fragilidade entre os membros da familia, em que esta pode ser considerada como uma prisao
contra o individuo, impossibilitando, assim, que esses personagens encontrem sua propria
libertagdo. No processo de libertacdo dos personagens dos contos de Clarice, ha o momento de
epifania, ou seja, o rompimento do cotidiano metddico de cada um deles em um instante de
consciéncia plena de suas mentes. A experiéncia cotidiana e as situagdes banais e corriqueiras
mostram poder aflorar no ser humano situagdes e reflexdes perturbadoras, que mudam para

sempre a compreensdo e a vivéncia de cada personagem.

Presente em diversas escolas literarias e também na modernidade, o género conto na
obra de Clarice Lispector apresenta caracteristicas singulares com um olhar voltado para as
questdes cotidianas e, principalmente, psicologicas do ser humano. Esta pesquisa parte de um
estudo do conto para se debrugar no texto especifico da autora mencionada para chegar a
instdncias mais profundas de interpretacdo. Também destaca-se pela importante tematica
abordada, que ¢ pontuar a condi¢do da mulher na sociedade, que ao longo dos séculos vem
conseguindo sua liberdade, mas ainda muito morosamente, conquistando seu papel de forma
ardua e lutando todos os dias pela sua valorizagdo. O conto Amor de Clarice versa sobre o
dilema existencial de uma mulher de classe média e reflete as situagdes subjetivas que

correspondem aos seus dilemas vivenciados no dia a dia.

O objetivo geral dessa pesquisa ¢ analisar o conto Amor de Clarice Lispector na
perspectiva da epifania feminina e dos elementos simbdlicos que constituem seu contetdo, além
de compreender e interpretar a obra da autora a partir da perspectiva epifanica; apresentar a
maneira como a narrativa refere-se a aspectos da sociedade; relacionar a epifania no conto com
o titulo Amor; analisar a representagao da mulher na obra e evidenciar os aspectos simbolicos

da narrativa Clariceana.

Os problemas relevantes nessa pesquisa sdo evidenciados pelos seguintes
questionamentos: Quantas mulheres vivem as mesmas situagdes de Ana? As mulheres

conseguem vislumbrar o momento epifanico vivido por Ana?

Sabe-se que a mulher na atualidade tem conseguido pouco espagco e vdrias
arbitrariedades s3o praticadas em relacdo a elas e a sua libertagdo estd longe de ser uma
realidade concretizada. A partir da realidade das personagens presentes no conto, o enredo

retrata a maneira como a mulher estd centralizada (destino de mulher), isto €, pode-se levar em
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consideracdo a atual concepcdo de submissdo das mulheres sendo limitadas aos afazeres

domésticos.

O conto de Clarice Lispector ressalta as questdes que evidenciam a mulher como um ser
humano inferior, tratada como submissa e empregada e retrata o diferencial entre homem e
mulher, que deveriam ser iguais como seres humanos que pensam, que produzem e que

conquistam o seu lugar na sociedade moderna.

As abordagens metodologicas dessa pesquisa sdo de carater interpretativo/qualitativo
utilizando o método bibliografico onde serdo realizadas analises do conto Amor a partir da
perspectiva epifanica e dos elementos simbolicos para retratar o comportamento da personagem
principal, Ana. E uma pesquisa interpretativa por dar sentido aos elementos que constituem,
que ressignificam o conto. E pesquisa qualitativa, pois se “preocupa com aspectos da realidade

que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da dindmica das

relagdes sociais” (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 32).

Essa pesquisa utiliza-se da construgdo estrutural e de analise de personagens sob a 6tica
da escritora Nadia Gotlib (2006), que apresenta uma técnica de narrar que atinge um
significativo grau de eficacia cultural, contribuindo para a representacdo da personagem mulher
inserida no conto. Considera ainda os pressupostos teéricos do autor Pierre Bourdieu em sua
obra O Poder Simbolico (1989), verificando a representagdo simbolica da sociedade e da

personagem feminina da obra.

Considerando a ideia fundamental de que um conto sempre conta mais de uma historia,
buscamos analisar, mediante os pressupostos metodologicos citados, os aspectos sociais, 0s
problemas do cotidiano, como o de uma mulher abafada por uma vida familiar em que ndo cabe

a expansao de suas potencialidades mais individuais e mais profundas.

Analisar um texto de Clarice Lispector ¢ uma tarefa dificil e complexa e fundamenta-se
nas pistas deixadas ao longo do texto da autora. O texto ¢ um organismo vivo que pode ser
ressignificado: “A leitura é um ato cognitivo ¢ emocional condicionado por condi¢des sociais
e culturais. E uma atividade individual inserida em um cenario sistémico” (FOKKEMA;

IBSCH, 2006, p. 174).

O intuito deste trabalho ¢ promover uma discussdo de situacdes que permeiam a vida
das mulheres nas sociedades patriarcais, como ¢ o caso da personagem de Clarice Lispector. A
pesquisa €, portanto, um espaco de reflexao sobre os caminhos que as mulheres tragam em suas

vidas e contribui para que haja um reconhecimento politico-social feminino em que elas possam
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se conscientizar dos entraves sociais com os quais se deparam. Além disso, faz-se necessario
que a sociedade perceba as varias opressdes sociais e reflita, em uma constante reflexdo
dialdgica, para que as existéncias femininas ndo sejam anuladas e para que as diferencas tenham

0 espago necessario para serem negociadas.

Para tanto, o trabalho sera dividido em trés capitulos que, quando combinados,
intencionam apresentar uma base para dar inicio ao estudo de que a epifania pode ser trabalhada

em contos de forma solida.

2 PECULIARIDADES DA OBRA CLARICEANA

Pertencente a terceira fase do movimento modernista, Clarice Lispector imprimiu em
suas obras uma literatura intimista, de sondagem psicologica e introspectiva, com reflexdes
sobre o pensamento e a condicdo humana. A simbologia presente nas narrativas de Lispector
merece uma aten¢do especial, que apontam para um “além de”, ou seja, sua narrativa ¢
provocativa, ousada, ndo limitando a ingenuidade; pelo contrario, ousamos dizer que simula a

ingenuidade escritural.

A esséncia de Clarice Lispector ¢ das mais lembradas da literatura brasileira, todas as
suas conquistas e realizacdes se devem a habilidade e agilidade da autora em retratar fatos do
cotidiano, mesclados a um forte génio feminino, com uma visdo bastante apurada sobre as
coisas. Sobretudo, a escritora ¢ uma referéncia feminista, sempre retratando a opinido da mulher
e quebrando diversas barreiras pelas quais a mulher passava em sua época. As obras de Clarice
Lispector sdo de grande relevancia para a literatura nacional e internacional, sendo ela um icone,

principalmente, da escrita.

Clarice Lispector tinha uma grandiosidade intensa que fazia mergulhos na vida e na
subjetividade das coisas. Seu ar indecifravel fascinava e inquietava todos os que a encontravam.
A alma exposta em sua obra ¢ a alma de uma mulher s6, mas dentro dela encontramos toda a
gama da experiéncia humana. Clarice ¢ uma mulher de extremo mistério e determinagdo, “por
ter descrito tanto de sua experiéncia intima, ela podia ser convincentemente tudo para todo
mundo, venerada por aqueles que encontravam em seu génio expressivo um espelho da propria
alma” (MOSER, 2017, p. 18). Clarice Lispector era inimaginavel, sempre estava tendo seus
surtos de criatividade para encantar seus leitores com tanto talento. E como escreve Cunha

(2012, p. 07), “Clarice de muitas perguntas e, quase sempre, nenhuma resposta, ou uma resposta
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que seria a propria experiéncia de vida, de escritura ¢ de compromisso com lucida e dolorosa

sensibilidade”.

Suas obras estdo traduzidas em mais de 30 idiomas, espalhando riqueza e preciosidade
de seus escritos para o mundo. Clarice ndo morreu, ela continua viva, pois o seu legado foi de
suma importancia para todos, quebrando tabus sociais, de género e aspectos linguisticos.

Deixou uma imensa heranca de cultura literaria para ser estudada em varios outros campos.

3 A EPIFANIA NA OBRA DE CLARICE

A palavra Epifania, segundo o dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa (2019), deriva
do latim epiphaneia e ¢ entendida segundo seu sentido etimologico como ‘revelagdo ou
manifestagdo’, tendo em vista que no campo literario a epifania ganha novos contornos quando

internalizada em obras literarias como uma bagagem de revelacdes de personagens.

Assim, Santanna (1979, p. 189) declara:

/[...] uma experiéncia que a principio se mostra simples e rotineira, mas que acaba por
mostrar toda a for¢a de uma inusitada revelag@o(...). Ainda mais especificamente em
literatura, epifania ¢ uma obra ou parte de uma obra onde se narra o episodio da
revelagdo.

Segundo a concepgdo do escritor, a epifania tem forte ligacdo com os fatos de maneira
que a narrativa se torna atraente pelo seu teor critico € a0 mesmo tempo misterioso com base

nos detalhes presentes em cada episodio.

A epifania no campo literario pode ser entendida como um momento de consciéncia,
algo que pode ser revelado ao ser humano por meio da arte ou algo corriqueiro que pode, talvez,
conduzir a personagem a uma mudanga de comportamento. Esse algo trivial poderia ser
qualquer objeto ou acontecimento diario que inspirasse, por qualquer razdo que fosse, um

momento contemplativo e reflexivo.

A literatura de Clarice Lispector possui tragos femininos, critica literaria psicoldgica e
a irreveréncia do carater individual que se encontra incorporada no eixo epifanico. Embora as
caracteristicas de revelacdo em suas obras possam aparecer explicitas ou ndo, no conto em
estudo, podemos notar a sutileza apresentada pela escritora no decorrer da narrativa. A
protagonista Ana mostra-se uma mulher com costume burgués, de sociedade aristocrata, que
impoe limites para a mulher em todos os aspectos de sua vida e que mesmo tendo compaixao e

horror ao ver um homem cego mascando chiclete e, depois, colocando-se a pensar sobre sua
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propria vida de mulher, mae e esposa; ainda assim, 0 amor ocorre apenas no momento em que

o marido abraga Ana e a tranquiliza apos escutar um barulho estranho vindo da cozinha.

A epifania no conto Amor encontra-se como enigma para os leitores interpretarem e
abstrair para si aprendizados e novas formas de avaliar a vida, até mesmo mudar os habitos e

pensamentos ou continuar vivendo da mesma forma que a protagonista Ana.

Para as personagens de Clarice, o momento de revelagdo representa perigo porque é
nele que elas se veem & beira da reflexdo sobre seu intimo. A reflexdo pode trazer-
lhes consequéncias arrasadoras. Retardar esse momento revelador, essa epifania,
consiste numa defesa dessas personagens contra seu proprio interior (OLIVEIRA,
1999, p. 262).

Diante das circunstancias corriqueiras da vida, a personagem mergulha em profundo
pensamento ao chegar no Jardim Botanico (climax da epifania), contemplando a natureza e o

proprio ambiente rodeadas de plantas e de frutas apodrecidas.

O estilo de Lispector ¢ conhecido como intimista, pois tematiza o psicolégico das
personagens no processo de epifania. Dessa forma, mesmo Ana tomando uma consciéncia
subita do mundo, ela ama a sua familia e, mesmo depois de tudo o que viu e sentiu, escolheu

continuar vivendo do mesmo modo, por amor.

4 O PODER SIMBOLICO DE BORDIEU

Bordieu, ao apresentar sua teoria denominada poder simbdlico, desenvolve algumas
categorias para pensar a complexidade do processo de comunicagdo. O poder simbolico como
poder de constituir o dado pela enunciacao, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou
transformar a visdo do mundo e, deste modo, a acdo sobre o mundo, portanto, o mundo s6 se
exerce se for reconhecido, ou seja, ignorado como arbitrario. “O poder simbolico ¢, com efeito,
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem
saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 7). O poder
simbdlico se define numa relagdo determinada e por meio desta, entre os que exercem o poder

e os que lhe estdo sujeitos.

E a partir dos simbolos que uma determinada comunidade linguistica, artistica,
religiosa, entra em consenso acerca dos sentidos e representagdes que circulam neste
meio ¢ que contribuem para a reafirmagao e reprodugio de paradigmas, de ideias e de
uma ordem social (BOURDIEU, 1989, p. 10).

Mas o que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter a ordem
ou de a subverter ¢ a crenga na legitimidade das palavras e daqueles que as pronunciam, crenga

que ndo é de competéncia das palavras.
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A cultura dominante contribui para a integragdo real da classe dominante [...]; para a
integragdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizagao (falsa
consciéncia) das classes dominadas; para a legitimacdo da ordem estabelecida por
meio do estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para a legitimagdo dessas
distingdes (BOURDIEU, 1989, p. 10).

O poder simbolico ¢ o poder invisivel que vai gerar a violéncia simboélica, que esta
atuando, agindo através do discurso, gerando comportamentos, doutrinando pessoas, formando
visdo de mundo. Para Boudieu (1989), a violéncia simbdlica ¢ aquela que traz problemas
mentais, psicoldgicos e morais. A violéncia simbolica ¢ exercida por quem tem o poder

simbolico.

Por “violéncia de género”, refiro-me a toda e qualquer forma de agressdo ou
constrangimento fisico, moral, psicolégico, emocional, institucional, cultural ou
patrimonial, que tenha por base a organizagdo social dos sexos e que seja impetrada
contra determinados individuos, explicita ou implicitamente, devido a sua condicao
de sexo ou orientacdo sexual (SARDENBERG, 2011, p. 1).

No conto Amor de Clarice Lispector podemos ver que a personagem Ana depois de
deixar a ignorancia, ela ndo vai poder mudar o futuro a que foi sujeitada na sociedade que a
cerca. Uma situacdo que Ana ndo conseguia compreender, mas o despertar do cego mascando
chiclete faz questionar a falta de sentido da sua vida diaria. E o retorno de Ana ao mesmo ponto

no final do conto, da-se devido ao seu proprio assujeitamento.

Nesse sentido, Boudieu afirma: “Os dominados aplicam categorias construidas do ponto
de vista dos dominantes as relagcdes de dominagdo, fazendo-as assim serem vistas como
naturais” (BOURDIEU, 2009, p. 46), isto ¢, como se isso fosse o seu destino de uma mulher

submissa a sociedade, pelo fato de simplesmente aceitar os padrdes que lhe foram dados.

Ana tem seu saco de tricd com as compras e dentro dele os ovos, corresponde a vida da
protagonista juntamente com outros produtos que também podemos relacionar com as pessoas
com diferengas, mas vindos da mesma natureza. Na questdo do bonde ele anda sobre os trilhos,
mas com um caminhar tracado rigorosamente, assim como a vida de Ana que ¢ determinada e
voltada a sua forma de viver para os afazeres domésticos, cumprindo diariamente sua rotina.
Ao ver o cego mascando chiclete ¢ como se Ana tivesse visto ela propria em um espelho, ¢ na
viscosidade do chiclete que percebemos que esta escrita a sua rotina monotona que aos poucos
perde completamente o sabor. A epifania, nesse evento, causou um estalo de vida a ponto de

ganhar sentidos, sentidos estes que eram ignorados por ela diariamente.

Em seguida temos o Jardim Botanico onde Ana entra pelos portdes perdida e
simbolicamente faz-se uma comparagdo com a porta da propria casa, onde ha varios simbolos

que acompanham a descoberta de um novo mundo pela personagem, onde encontra carogos que
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parecem cérebros, arvores carregadas de frutos, aranha, gato, pardal etc. revelando que esses
lugares sao uma extensdo para o mundo interior de Ana. E, por fim, a pequena flama do dia
revela tudo que ela sentiu, descobriu, conheceu e fez com ela acendesse algo dentro de si
revivendo, mas que ao final de tudo ela se apaga deixando a mesma forma de antes do acender

que teria iluminado o interior da mesma.

Ana representa as mulheres nao t€ém voz e poder, sendo submissas a vida doméstica e
familiar, destinadas ao caminho feito pela sociedade. Representa uma personagem de denuncia
da condi¢do feminina, mostrando suas necessidades por transformagdes, conseguindo ainda por
um momento atingir um estado superior do que o superficial, algo que estava guardado dentro

dela, mas que por opressao desconhecia.

Assim como a personagem do conto, muitas mulheres por medo de serem repreendidas
por seus companheiros ou pela sociedade, foram ensinadas a ser submissas aos homens desde

a infancia e destinadas a obedecer sem questionamentos.

5 O GENERO CONTO COMO NARRATIVA CLARICEANA

E importante salientarmos que o conto ¢ um género de destaque em todos os periodos
literarios e nao foi diferente no Modernismo. Os autores aprofundaram a sondagem psicologica
das personagens e introduziram inovagdes nas técnicas narrativas, quebrando a frequéncia e a
estrutura do género narrativo. Nesse periodo inovou-se fortemente a linguagem, através do

emprego do discurso direto e do discurso indireto livre, revolucionando vocabulario e sintaxe.

A estrutura do conto ¢ baseada nos elementos fundamentais da tipologia narrativa. Por
ser uma narrativa curta, o conto possui poucos personagens. O didlogo, elemento essencial do
conto, caracteriza a base expressiva desse tipo de texto. Eles desenvolvem os conflitos da trama,

sendo determinados pela fala das personagens.

Gotlib (2006, p. 32) afirma que como o conto ¢ uma historia breve, geralmente precisa

ser lido de uma vez s6 pois € uma histdria inica e com poucos personagens.

A composi¢do literaria causa, pois, um efeito, um estado de “excitagdo” ou de
“exaltagdo da alma”. E como “todas as excitacdes intensas”, elas “sdo
necessariamente transitorias”. Logo, é preciso dosar a obra, de forma a permitir
sustentar esta excitagdo durante um determinado tempo. Se o texto for longo demais

ou breve demais, esta excitagdo ou efeito ficara diluido.
Levando em consideragdo a citacdo acima o conto quando for sucinto demais acaba
perdendo o encantamento da estrutura e do sentido fazendo com que o leitor ndo se sinta saciado

com a leitura, portanto, deve-se atentar a sempre continuar com o efeito de satisfagdo durante
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toda a narrativa. Quando o leitor pausa sua leitura, sua memoria do texto tem que estar
definitivamente modificada pelo mundo a sua volta e quando retornar, a sua leitura ndo sera a

mesma, pois a imersao ¢ muito importante ao leitor.

Vale destacar como o conto se apresenta de maneira linear no texto, seguindo a visdo

de Nadia Gotlib (2006) que diz:

Para Alceu Amoroso Lima, numa conferéncia que fez sobre o conto na Academia
Brasileira de Letras, em 1956, o conto é: uma obra de ficgdo; uma obra de ficgdo em
prosa; uma obra curta de ficcdo em prosa. E completa: “O tamanho, portanto,
representa um dos sinais caracteristicos de sua diferenciagdo. Podemos mesmo dizer
que o elemento quantitativo ¢ o mais objetivo dos seus caracteres. O romance ¢ uma
narrativa longa. A novela ¢ uma narrativa média. O conto ¢ uma narrativa curta. O
critério pode ser muito empirico, mas ¢ muito verdadeiro. E o unico realmente
positivo” (GOTLIB, 2006, p. 64-65).

Seguindo esse raciocinio, a escritora utiliza-se do discurso de outro tedrico literario para
exemplificar como o conto ¢ classificado de acordo com o tamanho, cuja diferenga ocorre entre
o romance (longa) e a novela (média). Contudo, as informagdes presentes no conto trazem a
profundeza de seu proprio teor de conhecimento sob os olhares e a¢des de cada personagem de
tal maneira que estabelecem ensinamentos e questionamentos no desenrolar das situagdes

vivenciadas ao longo da narrativa.

A autora Nadia Gotlib, em sua obra Teoria do Conto (2006) aborda a respeito de como
analisar ¢ entender um conto, suas estruturas e constru¢cdo. Enfatiza os meios de construcao do
conto, economizando meios narrativos, mediante contracdo de impulsos, condensagdo de
recursos, tensdo das fibras do narrar. Quando construidas, causam efeitos relevantes, que
permitem flagrar momentos especiais, favorecendo os jogos da vida, que podem ser bons ou

ruins.

Gotlib (2006, p. 11) fala a respeito do conto em seu renomado livro, afirmando que este

género literario:

liga-se mais estreitamente ao conceito de estoria e do contar estdrias, e refere-se,
sobretudo, ao conto maravilhoso, com personagens nao determinadas historicamente.
E narra como “as coisas deveriam acontecer”, satisfazendo assim uma expectativa do
leitor e contrariando o universo real, em que nem sempre as coisas acontecem da
forma que gostariamos.

A autora explica ainda que cada conto ¢ um caso devido as suas peculiaridades e
desdobramentos. O conto entdo ¢ um corte no fluxo da vida, um modo moderno de narrar, um

momento epifanico ou de crise existencial, o susto, a surpresa, a emocao.
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Segundo Gancho (1998, p. 09), o conto € uma narrativa mais curta, que tem como
caracteristica central condensar conflito, tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O
conto ¢ um tipo de narrativa tradicional, isto ¢, ja adotado por muitos autores nos séculos XVI
e XVII, como Cervantes e Voltaire, mas que hoje ¢ muito apreciado por diversos autores, ainda
que tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a intengdo

moralizante e adotar o fantastico ou o psicoldgico para elaborar o enredo.

No decorrer dos anos, muitas teorias surgiram para analise de contos, mas Nadia Gotlib
(2006) define o conto como “toda narrativa que consiste em um discurso integrado numa
sucessdo de acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma acao”. A autora
explica que o material é de proveito humano, de nos, para nos, acerca de nos: e ¢ em relagao
com um projeto humano que os acontecimentos tomam significacdo e se organizam em uma

série temporal estruturada.

Nessa linha, esta pesquisa fundamenta-se no exato momento em que o conto traduz uma
mudanga, de carater moral, de atitudes ou de destino das personagens, que provoca uma
realizagao do leitor, através dessas mudangas, aqui conceituado como epifania. Epifania, entdo,
¢ identificada como uma espécie ou grau de apreensdo do objeto que poderia ser qualificada

como o objetivo do conto, enquanto uma forma de representacao da realidade.

As evidéncias ocorridas no conto Amor de Clarice Lispector dialogam com as a¢des dos
personagens centrais (Ana e o homem cego) na busca de dados que colocam a protagonista
frente a situacdo de compaixdo e reflexdo sobre a vida, enquanto estava se acomodando no
banco do bonde e se assusta e grita apos o tranco da partida do coletivo. Entdo, Ana passa a ter
a sensacdo estranha de algo desagradavel e no modo, acabard olhando a rua e a visdo

perturbadora de um homem cego mascando chiclete.

No momento, as compras de Ana caem no chdo e um moleque que vendia jornais a
ajuda recolhendo humildemente as mercadorias para que assim o condutor do bonde pudesse
seguir viagem. Mas, para Ana tudo estd baguncado, porque os ovos que havia comprado foram
quebrados no momento da queda e com isso o incdmodo com a sujeira dos ovos dentro da

sacola.

Diante de tal acontecimento, a protagonista desce no ponto errado e desorientada, entra
no Jardim Botanico, observando o local e desliga-se do tempo quando comeca o momento de

epifania.
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Desse modo, o conto passa a ter sentido nos quatros momentos na narrativa: a
personagem Ana vive sua rotina diaria de dona de casa; o acontecimento da partida do bonde e
de avistar um homem cego; a epifania e a volta das rotinas domésticas em seu apartamento. O
descontrole das tarefas domésticas permite a Ana que se coloque a pensar em sua propria

condi¢do de mulher e de todos os momentos ocorridos na vida.

A partir das inferéncias sobre o conto, constata-se que as obras clariceanas possuem

elementos fundamentais que instigam o despertar humano, a existéncia e busca da identidade.

Por sua vez, Bourdieu (1989), em O Poder Simbdlico, trata as producdes simbolicas, ou
seja, simbolos que ajudam a construcao do texto e do sentido do texto. O conto Amor mostra
uma narrativa que faz referéncia aos aspectos da sociedade da época, tendo em vista alguns
elementos contidos no conto, como o titulo Amor, o nome Ana, o saco de tricé com as compras,
sobretudo os ovos, o bonde, os jornais, a cozinha e os estouros dos baldes, os filhos e o marido,
as sementes, o Jardim Botanico, cego mascando chiclete e a pequena flama do dia, pontos que

mostram a capacidade de cada um para que a protagonista Ana seja entendida.

Teorias estas que foram utilizadas para o projeto da autora Gotlib, para adentrar ao real
sentido do texto, distinguindo pontos de tamanha importancia como a epifania. Segundo Gotlib

(2006), p. 94):

A questdo ndo é somente constatar a epifania, mas o conjunto de recursos narrativos
que se combinam, de forma a definir o modo de construir o conto. Seus contos surgem,
pois, da combinacdo de varios recursos narrativos: os da tradi¢do e os dos tempos
modernos. Combinagdo esta que ¢, ela sim, responsavel pela sua especificidade.

O conto Amor demonstra, que nem sempre o conto moderno adota novos
procedimentos. Por vezes, a qualidade reside mesmo nesta forma de combinar recursos da
tradicdo com os que vao surgindo nos novos tempos, ou seja, aliar a um modo tradicional de
uma experiéncia moderna, que representa um estado de crise e que, entre tantos outros possiveis

sentidos, pode significar o da situagdo da mulher.

A pesquisa apresentada também se utiliza da teoria dos sistemas simbolicos de Bourdieu

(1989) que afirma:

Os sistemas simbolicos exercem um poder estruturante (conhecer o mundo), na
medida em que sdo também estruturados. E a estruturacdo decorre da fungdo que os
sistemas simbolicos possuem de integragdo social para um determinado consenso. O
consenso aqui apresentado ¢ o da hegemonia, ou seja, de dominagao.

Num estado de estudos em que se v€ o poder por toda parte, o poder simbolico ¢ invisivel
e s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a ele. Os universos

simbdlicos como arte, religido, lingua, ciéncia, etc. sdo instrumentos de conhecimento e
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constru¢do do mundo como formas simbdlicas arbitrarias e socialmente determinadas. Neste
sentido, a analise estrutural ¢ instrumento que permite apreender a logica especifica de cada

uma das formas simbdlicas.

O poder simbolico ¢ um poder quase magico que permite obter o equivalente daquilo
que ¢ obtido pela forca fisica ou econdmica e s6 se exerce se for reconhecido, o que significa
que ele acaba sendo ignorado, passa despercebido. Assim, o poder simbdlico ¢ uma forma

irreconhecivel e legitimada.
6 O CONTO AMOR DE CLARICE LISPECTOR

Este capitulo analisard o conto Amor aproveitando inferéncias realizadas nos capitulos
anteriores e aprofundando e destacando o conceito de epifania, além de utilizar a teoria de
Bordieu para evidenciar os elementos simbolicos e as metaforas que aparecem no decorrer da
narrativa. Para tanto, responde as indagacdes propostas nos questionamentos da pesquisa
quanto as mulheres que vivem as mesmas situagdes de Ana e que conseguem ou ndo vislumbrar

o momento epifanico vivido por elas.

Clarice Lispector, autora da terceira fase modernista no Brasil, criou uma narrativa
conhecida como o fluxo da consciéncia ou o instante-ja. Suas personagens estdo sempre as
voltas do cotidiano; de repente, algo as faz crisparem, estremecerem, desequilibrarem-se. O que
move esse desequilibrio ¢ a revelagao subita de algo fundamental, que permanecia, até entdo,
adormecido nelas mesmas. Isso faz com que os protagonistas da historia acordem para a vida,

para algo totalmente diferente do que estavam vivendo.

Sousa (2012) atentou para o fato de que o estilo singular de Clarice ¢ sua forma de ligar

a vida e a escrita. Com relagdo a isso, ressaltou:

Clarice mostrava que a realidade social ou pessoal (que fornece o tema) e o
instrumento verbal (que institui a linguagem) se justifica antes de mais nada pelo fato
de produzirem uma realidade propria, com sua inteligibilidade especifica.
(CANDIDO apud SOUSA, 2012 p. 108)

Uma espécie de reconhecimento de alguma verdade sobre si ou sobre o mundo, pois
aquilo que era insignificante, era o proprio assustador contato com a contextura do viver.
Oliveira (1999) afirma que dada a profundidade de sua narrativa e a grandeza do que busca, a
linguagem empregada por Clarice é supreendentemente simples, intensamente lirica, permeada

de imagens também singelas.
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Clarice centra sua aten¢do no meio da intimidade de suas personagens, atenta a detalhes
da vida cotidiana, como na vida familiar e em experiéncias mais complexas, como o amor, a

paixao, o 6dio, a amizade, inveja e com o psiquico humano.

Para Clarice, a meta ¢, evidentemente, buscar o sentido da vida, penetrar no mistério
que cerca o homem. Ela nada consegue, a ndo ser esse timbre que revela as obras de excecdo e
que ¢ a melhor marca do espirito sobre a resisténcia das coisas. Um olhar de mulher de tamanha
forga e estranheza, uma visao de mundo que a todo momento ao ver as coisas terd um ar de

surpresa, apresentando uma literatura que nos traz um aprendizado e reflexdo de vida.

Todas essas caracteristicas mencionadas podem ser destacadas no conto Amor, em que
a autora descreve com eximio o universo feminino e tudo o que pode estar presente no

inconsciente do ser humano.

Clarice traz em Ana e em suas personagens femininas certo descontentamento que liga
realmente essa condi¢@o de estar aprisionada a um ambiente familiar, no caso o casamento, que
leva a buscar por sua identidade, puxando conflitos no interior delas. Ela faz questio de pontuar
os problemas e questionamentos no papel da mulher tanto no ambiente ou classe social
pertencente, sempre buscando de forma peculiar despertar uma reflexdo nos leitores, deixando

uma certa interrogacao sobre a mulher na sociedade.

Moser (2017, p. 17), referindo-se a mulher, personagem de Clarice diz:

A alma exposta em sua obra ¢ a alma de uma mulher s6, mas dentro dela encontramos
toda a gama da experiéncia humana. Eis por que Clarice Lispector ja foi descrita como
quase tudo: nativa e estrangeira, judia e cristd, bruxa e santa, homem e lésbica, crianca
e adulta, animal e pessoa, mulher e dona de casa. Por ter descrito tanto de sua
experiéncia intima, ela podia ser convincentemente tudo para todo mundo, venerada
por aqueles que encontravam em seu génio expressivo um espelho da propria alma.
Como ela disse, “eu sou vos mesmos”.

O claro envolvimento de Clarice com as personagens, principalmente femininas, traz
uma subjetividade, mostrando o papel da mulher como ser humano, tendo tracos pessoais da

escritora, soando opinides e despertares.

Helena (1997, p. 109) acrescenta, ainda:

A obra de Lispector — ao falar sobre a condigdo da mulher, e ao inscrevé-la como
sujeito da estoria e da historia — ndo se limita a postura representacional de espelhar
tal qual o mundo patriarcal e denuncia-lo, como se mergulhassemos nas aguas de uma
narrativa de extracdo neonaturalista. Nela se constrdi, isto sim, um campo de
meditacdo (e de mediagdo) em que se aprofunda o questionamento das relagdes entre
a literatura e a realidade.

Louro (2001, p. 22), afirma acerca das narrativas de Clarice:
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Pretende-se, dessa forma, recolocar o debate no campo social, pois é nele que se
constroem e se reproduzem as relagdes (desiguais) entre os sujeitos. As justificativas
para as desigualdades precisariam ser buscadas ndo nas diferencas biologicas (se ¢
que mesmo essas podem ser compreendidas fora de sua constitui¢ao social), mas sim
nos arranjos sociais, na historia, nas condi¢oes de acesso aos recursos da sociedade,
nas formas de representagdo.

A condicao feminina ¢ um tema recorrente em Clarice, uma literatura que mostra como
se da a construcao dos papéis de género na sociedade e como as relacdes familiares tradicionais
podem ser sufocantes. Sobre esse debate entre o género feminino e masculino, Yunes (1998)
entra em oposicao e equivaléncia e ressalta dizendo que: “Temos ouvido reiteradamente que a
histéria das mulheres ¢ uma histdria de silenciamento e de interdi¢ao pela voz masculina, que
desenhou certos esteredtipos nem sempre preconceituosos, mas que quase sempre equivocados,

da condi¢ao feminina” (YUNES, 1998, p. 158-159).

Mesmo conseguindo muitos avangos no decorrer da historia, as mulheres continuam
sendo vistas e relacionadas ao amor matrimonial e materno do século XVI, sendo que nessa
época ainda ndo eram reconhecidas como essenciais na criagdo e educacao dos filhos. O trecho

que se segue confirma isso:

No fim do século XVIII, o amor materno parece um conceito novo. Nao se ignora que
esse sentimento existiu em todos os tempos, se ndo todo o tempo e em toda parte (..)
Mas o que € novo, em relagdo aos dois séculos precedentes, ¢ a exaltagdo do amor
materno como um valor ao mesmo tempo natural e social, favoravel a espécie ¢ a
sociedade (BADINTER, 1995, p. 145-146).

O papel da mulher sempre se resumiu em cuidar da familia, sem direito de estudar e
trabalhar, sem poder at¢é mesmo escolher seu marido, pois seus pais escolhiam seus
pretendentes. O ser feminino sempre foi desvalorizado e fragil, colocado na posi¢ao inferior a
do homem na sociedade, submetendo-se ao mundo machista. Beauvoir (2009, p. 99)

complementa sobre essa inferioridade da mulher ao mundo do homem.

O mundo sempre pertenceu aos machos. (...). Ja verificamos que quando duas
categorias humanas se acham presentes, cada uma delas quer impor a outra sua
soberania; quando ambas estdo em estado de sustentar a reivindicagao, cria-se entre
elas, seja na hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma relagdo de
reciprocidade. Se uma delas ¢ privilegiada, ela domina a outra e tudo faz para manté-
la na opressdo. Compreende-se, pois, que o homem tenha tido vontade de dominar a
mulher.

O homem sempre esteve no lugar de lideranca e poder. A dominagdao do homem ¢ algo
que privilegia e oprime a classe feminina. As mulheres viveram anos e anos dominadas por este
mundo masculino, abrindo mao de tudo e principalmente da felicidade para cumprir seu papel

femimino.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 70
literarias, Volume 1.



As restrigdes impostas as mulheres estavam presentes em todas as areas que elas
desejassem atuar, até mesmo na literatura tiveram obstaculos para serem aceitas. A autora do

Conto Amor, Clarice tambem sofreu para ter seu trabalho reconhecido.

Zolin (2009, p. 253) sobre desvalorizagao literaria feminina, lembra que:

Historicamente, o canone literario, tido como um perene ¢ exemplar conjunto de
obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi constituido pelo
homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto, regulado por uma ideologia
que exclui os escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas minorias
sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos etc. Para a mulher inserir-se nesse
universo, foram precisos uma ruptura e o anincio de uma alteridade em relagio a essa
visdo de mundo centrada no logocentrismo e no falocentrismo.

A sociedade de alto nivel patriarcal e machista ndo admitia que o ser grandioso como a
mulher ocupasse 0 mesmo espaco que um homem. Mas com o tempo a mulher foi ganhando
valores e independéncia com os movimenetos feministas por volta da década de 1950-1970 no
Brasil, desempenhando e ocupando novos papeis na sociedade. Mas boa parte reprimia esse

comportamento, pois o lugar da mulher era cuidando da familia e do trabalho doméstico.

Para Bassanezi (2006, p. 625),

Era pratica comum entre as mulheres que trabalhavam interromper suas atividades
com o casamento ou a chegada do primeiro filho. Nao era muito facil encontrar
esposas de classe média trabalhando fora de casa a ndo ser por necessidades
econdmicas — situagdo que, de certa forma, poderia chegar a envergonhar o marido.
Em geral, esperava-se que essas mulheres se dedicassem inteiramente ao lar, fossem
sustentadas pelo marido e preservadas da rua.

Muitas mulheres tém um momento revelado como o da personagem Ana, por um
determinado acontecimento, situa¢des simples que fazem encontrar um caminho para uma nova
historia a ser contada, um recomeg¢o. Mas sempre haverd mulheres iguais a Ana, que no final
da sua historia, por mais que seja reveladora e magica, por todos os itens que a fizeram acordar,
sentem-se enraizadas através do matrimonio e a situagdo como “esposa”’, um sentimento que
tem uma acdo dominante que, ao passar uma unica vez pela liberdade de consciéncia, decide
por manter-se no papel que ocupava sem haver mudancga, dando prioridade ao seu papel de mae

acostumada com sua familia, na sua vida melancélica.

No conto analisado, Clarice Lispector retrata a mulher marcada por mudangas e criticas
da época. Através da personagem Ana, a autora denuncia a situa¢do de submissa da mulher ao
homem dando visdo a figura feminina. Ana ¢ um exemplo de muitas mulheres que buscam por

liberdade, expressoes, escolhas e reconhecimento.

A abordagem narrativa possui um olhar transcendente que a autora mostra no decorrer

do conto, de forma minuciosa, conforme a perspectiva da epifania e dos elementos simbolicos,
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ao retratar o comportamento da personagem principal, Ana. Através do conto Amor, Clarice
problematiza e questiona o espago ocupado pela mulher e seus elementos simbdlicos que fazem
iluminar sobre a vida de Ana. A teoria de Pierre Bourdieu se da por um poder que vem para
formar subjetividade, formar visdo de mundo, levar as pessoas a crerem naquilo estdo vendo e

sentindo. Cada acontecimento e olhar vai despertar algo.

E com essa teoria podemos observar alguns pontos no conto Amor de Clarice Lispector.
Ana, uma mulher dona de casa, casada, mae, esposa que passa sua vida ocupada cuidando da
familia e dos afazeres domésticos. Essa Ana retratada pela autora ¢ a mulher domesticada da

classe média e da época em que se encontra.

Quando acabavam suas ocupagdes em casa, Ana buscava outras atividades para fazer
fora de casa, como ir ao mercado fazer compras ou levar coisas para consertar. O momento em
que Ana se sentia mais aflita era na parte da tarde, quando os seus afazeres ja estavam acabados
em perfeito estado de organizagdo e ndo tinha mais o que fazer. Esse momento era perigoso,

ela poderia pensar na sua condigdo como mulher.

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam
dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se. No entanto sentia-se
mais solida do que nunca, seu corpo engrossara um pouco ¢ era de se ver o modo
como cortava blusas para os meninos, a grande tesoura dando estalidos na fazenda.
(LISPECTOR, 2013, p. 11).

Esse momento de reflexdo de Ana é um elemento simbdlico (a tarde e as arvores) no
qual se utiliza para trazer pensamentos da sua vida, de como estd sendo. Um momento que
poderia pensar em tudo pela falta de afazeres, tinha medo de pensar. Com a ansiedade se
tornando forte acabava procurando coisas para se ocupar e sair desses momentos que a

angustiavam.

A ida dela as compras se define como uma fuga da realidade vivida, saindo da sua zona
de conforto para sentir o mundo e os perigos la fora. Compreende-se que ela ndo era feliz e que
havia necessidades ocultas dentro de si. Mas que logo pela manha tudo seria da mesma forma,

com as mesmas atividades de sempre.

De acordo com o fragmento, “no fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz
firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num
destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado” (LISPECTOR,
2013, p. 11). A vida de Ana ndo a premitia pensar e nem sonhar. “Todo o seu desejo vagamente
artistico encaminhara-se ha muito no sentido de tornar os dias realizados e belos; com o tempo

seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e suplantara a intima desordem”. (LISPECTOR,
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2013, p. 11). Esse trecho traz a insatisfagdo das ordens que eram impostas & Ana e reflete a

vontade dela de ter uma profissdo voltada as artes.

Para ndo afligir mais a protagonista ou atormentar mais a sua cabeca, a narradora decide
que as compras seriam mais vidveis para nao pensar bobagens “Saia entdo para fazer compras
ou levar objetos para consertar, cuidando do lar a revelia deles” (LISPECTOR, 2013, p. 11).
Sair era uma distracao para seus pensamentos ansiosos € Ana nao queria enxergar sua realidade

e realizar suas vontades.

Nesse momento seus pensamentos se fixaram no que vira. Uma visdo de profunda
reflexdo e delirios pelos quais ela descobre a si mesma e o outro. Ai estd a epifania feminina de
Ana, a partir dessas descobertas situa como ¢ sua vida de mulher e percebe que nao ¢ feliz, pois
dentro do seu coragdo ha algo pedindo para sair durante essa vida toda que vivera, que tentou
apagar em razao dos moldes da sociedade, da trajetoria implacavel que a conduzia. Clarice ¢é
extremamente eficaz ao falar sobre os pensamentos e os sentimentos mais profundos da mulher.
E ¢ neste momento, diante do apavoramento dela que surge a metafora da cegueira feminina. A
partir da imagem do cego que mascava chicletes, Ana se vé refletida nele, ¢ a representacdo da
falta de liberdade, do seu desejo, mesmo que inconsciente de ter outra vida, de transgredir as
convengdes e criar outra realidade para sua existéncia. O movimento do cego mascando
chicletes faz Ana perceber que sua vida também ¢é assim, monotona e rotineira, pois ela esta
condicionada e conformada com sua situagao, com sua vida. O cego despertou em Ana um

estranhamento que a fez refletir sobre a sua condi¢do de mulher.

Ana estava flutuando e viajando na imagem do cego, de como ele vivia feliz sem ver a
luz do dia. Esta imagem a deixou tdo desorientada que, com a partida do bonde, deixou as
compras que fizera cair no chao e Ana, nesse momento, gritou. Diante disso, o condutor do
veiculo parou para saber o que estava acontecendo. Um garoto recolheu suas coisas do chao e
tudo voltou ao normal, menos, Ana. Assim, como a queda de suas coisas, a vida de Ana estava

toda bagungada:

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse. Mantinha
tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras, as roupas eram
claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo jornal o filme da noite —
tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro. E um cego mascando goma
despedagava tudo isso. E através da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea
doce, até a boca. (LISPECTOR, 2013 p. 13).

De acordo com Masutti (2003), a metafora do ovo utilizada por Clarice ¢ uma pista de

que aquilo que vinha sendo “chocado” ndo fazia mais sentido em sua vida e a ruptura era
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necessaria, porque houve um impulso propulsor de mudanga — uma espécie de epifania que

conduziu a percepgao da alteridade e de outros mundos possiveis.

O balangado do bonde, a arrancada e os ovos remetem aos cuidados que a personagem
precisa ter com o mundo que ela descobriu. Tudo se torna ameagador, incluindo sua vida de
doméstica. Ficou tdo transtornada, que acabou descendo no ponto errado, parando assim no
Jardim Botanico, onde caminhou por ruas compridas e com muito medo. Encontrou um banco

que tinha e teve seu momento de epifania:

Fazia-se no Jardim um trabalho secreto do qual ela comegava a se aperceber. Nas
arvores as frutas eram pretas, doces como mel. Havia no chio carogos secos cheios
de circunvolugdes, como pequenos cérebros apodrecidos. O banco estava manchado
de sucos roxos. Com suavidade imensa rumorejavam as aguas. No tronco da arvore
pregavam-se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza do mundo era tranquila. (...).
Ao mesmo tempo que imagindrio — era um mundo de se comer com os dentes, um
mundo de volumosas délias e tulipas. Os troncos eram percorridos por parasitas
folhudos, o abrago era macio, colado. (...). As arvores estavam carregadas, o mundo
era tdo rico que apodrecia. (...). Estremecia nos primeiros passos de um mundo
faiscante, sombrio, onde vitdrias-régias boiavam monstruosas. As pequenas flores
espalhadas na relva ndo lhe pareciam amarelas ou rosadas, mas cor de mau ouro e
escarlates. A decomposigdo era profunda, perfumada... Mas todas as pesadas coisas,
ela via com a cabeca rodeada por um enxame de insetos, enviados pela vida mais fina
do mundo. (LISPECTOR, 2013, p. 13).

O estado de epifania da protagonista Ana ¢ quando ela se da conta de sua condigdo como
mulher e isso € tdo intenso que ela perde a no¢ao do tempo. Esses elementos ja citados acima o
bonde, os ovos e o cego mascando chiclete e o jardim botanico surgem e trazem a tona mais
reflexdes no interior de Ana. E essas cenas fizeram com que abrisse seu interior, como se fosse

uma casca que abria momentaneamente com um vislumbre muito maior da luz.

Essas produg¢des simbolicas sdo utensilios de dominagao.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagio e de
conhecimento que os “sistemas simbolicos” cumprem a sua fungdo politica de
instrumentos de imposi¢do ou de legitimagdo da dominagdo, que contribuem para
assegurar a dominag¢do de uma classe sobre outra (violéncia simbdlica) dando o
refor¢o da sua propria forga as relagdes de forga que as fundamentam e contribuindo
assim, segundo a expressao de Weber, para a “domesticacio dos dominados”
(BOURDIEU, 1989, p. 11).

Os elementos simbolicos s3o meios de dominacdo passados para a sociedade, uma
ideologia desinteressada como se ndo fosse instrumento para dominar, quando na verdade ¢ de

interesse da classe produtora dessa ideologia, a classe dominante.

Continuando o conto Amor, Ana, no meio de varias situacoes, teve recordagoes das
obrigacdes que a mesma tinha nos afazeres domésticos. Quando voltou do transe, ja estava
escuro e o Jardim Botanico ja estava fechado, logo voltou para seu apartamento. Apesar disso

tudo, Ana ainda estava desajustada com toda aquela situacdo. O narrador informa que, “o mal
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estava feito”. Aprofundada na preparag¢ao do jantar, relembrava dos fatos ocorridos durante a

tarde, mesmo assim o jantar se deu por concluido e bom.

Chegando ao final da noite, ja quase indo dormir, Ana ouviu um barulho na cozinha,
preocupada e assustada correu para ver o que era. Mas chegando 14 era apenas o seu marido que
tinha deixado cair o café, o mesmo a acalmou e levou-a para o quarto. Diante do final, “se
atravessara o amor € o seu inferno, penteava-se agora diante do espelho, por um instante sem
nenhum mundo no coragdo. Antes de se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena
flama do dia” (LISPECTOR, 2013, p. 16). Esse fragmento mostra que todas as experiéncias
vividas por ela j& estavam enfraquecidas. O marido a conduz de volta ao seu mundo e a chama
ficaria presa ao passado que tanto a perturbou dando a entender que ela volta para o seu mundo

de rotina e continua debaixo da submissao de seu marido.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das informacdes apresentadas na presente pesquisa, constatamos como a
Literatura tem grande poder na construgdo da personalidade humana e o modo de enfrentar a
realidade, além da introspec¢do de acontecimentos que geram questionamentos por meio de

reflexdes sobre o posicionamento das pessoas diante dos fatos sociais.

A literatura de Clarice Lispector possibilita uma reflexdo fazendo com que os leitores
passem a pensar nas atitudes tomadas no dia a dia. A abordagem literaria se inter-relaciona com
as caracteristicas feministas, psicoldgicas e sociais; possibilitando ao publico leitor uma
complexidade de ideias, sentimentos e comportamentos que valorizem a pessoa na sua

dimensao propria.

A andlise, segundo a teoria do Bourdieu, possibilitou incorporar marcadamente a vida
social da personagem, juntamente com Gotlib que tragou os pontos do conto e instigou ainda
mais a forma de como ¢ construido. Diante dos acontecimentos vividos pela personagem Ana,
no decorrer da narrativa podemos verificar as comparacdes presentes no conto Amor, de forma
realista da mulher dos anos 60, mas que também perdura nos dias atuais e a ideologia machista
e desmoralizante da sociedade em aceitar a figura da mulher em todos os espacos sociais e/ou

profissionais.

A identificacdo do sentimentalismo da protagonista acaba gerando inquietacdo aos
leitores que esperam que no final do conto, Ana tenha aprendido e melhorado seu modo de agir,

porém, percebemos que o sentido superficial da palavra amor somente ocorre no final da
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narrativa através do acolhimento do marido de Ana para que a mesma se tranquilize ap6s o
susto de escutar o barulho vindo da cozinha. E nesse momento que os leitores entendem que a
protagonista passou por momentos de epifania e que, infelizmente, ndo abstraiu para si mesma

nenhum aprendizado sobre o real sentido da vida.

Portanto, a personagem conforma-se em viver da mesma forma sem abrir mao do seio
familiar, mesmo querendo a liberdade em alguns instantes na narrativa. A retrospec¢ao dos
fatos coloca a personagem em situagdes de enfrentar seu lado oculto ou de continuar com a vida
de casada, pois para ela iria ser dificil mudar a forma de viver por causa do modelo de sociedade,

tendo como destaque a submissao da mulher ao casamento e a dura vida doméstica.

Nesse sentido, podemos perceber que o conto trata da questio da opressdo e submissao
da mulher na sociedade. Enquanto aos homens sempre foi reservado o espago publico, a politica
e o poder; a mulher ndo consegue achar outra saida, a ndo ser debaixo da autoridade de seu
conjugue. Assim, notamos nessa narrativa as caracteristicas do patriarcalismo que regem a
sociedade ao longo dos tempos ¢ que continuam enraizadas, impedindo o direito a uma vida

digna e igualitaria a muitas mulheres na atualidade.
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CAPITULO 5

CLAMORES AFRICANOS: VOZES NEGRAS EM NAVIO NEGREIRO, DE CASTRO
ALVES, E EM OUTROS SISTEMAS SEMIOTICOS

Mauricio Alves de Souza Pereira, Doutorando em Estudos Linguisticos pela UFMG

RESUMO

Durante muito tempo, em fun¢ao da escravidao do povo negro, tal populagao foi silenciada dos
diversos espacos sociais dos quais fez parte. A arte, por sua vez, tentou dar voz aos negros por
meio, sobretudo, da literatura, fato que se estendeu, posteriormente, a outras manifestagoes.
Neste texto, ¢ apresentada uma leitura ensaistica do poema “Navio negreiro”, do poeta
condoreiro Castro Alves, e sua releitura em dois sistemas semioticos — pintura € musica
contemporaneas —, no intuito de perceber como cada um dos artistas d4 voz ao negro por meio
de sua arte.

PALAVRAS-CHAVE: Negros. Navio Negreiro. Sistemas semioticos.

INTRODUCAO

O processo histdrico de escravidao dos negros instaurou no ocidente um silenciamento
dessa populacdo ao longo da formagdo das culturas. Por muito tempo, o negro foi reduzido a
forga fisica que oferecia e, portanto, segregado da participacao social. No Brasil, essa realidade
comecou a mudar a partir da aboli¢ao da escravatura, quando, finalmente, os negros, pelo menos
em principio, foram reconhecidos como cidadaos. Infelizmente, a alforria alcangada por essa
populacdo ndo foi suficiente para apagar as marcas histéricas do genocidio, as quais perpetuam

ainda hoje.

No Brasil, a terceira fase do Romantismo — ancorada nos principios franceses de
igualdade, liberdade e fraternidade, bem como nos ideais do dramaturgo Victor Hugo —,
conhecida também por geracdo condoreira, ocupou-se de produzir uma literatura engajada, de
modo que a tematica das minorias, mormente os negros, foi trazida a baila no intuito de

despertar os individuos para as varias mazelas sociais existentes até entao.

Nessa geracdo engajada, o baiano Castro Alves ganhou notoriedade por meio da
insercao da tematica do negro em sua poesia — de modo especial com seu poema Navio negreiro

—, 0 que legou ao escritor o titulo de poeta dos escravos. Em suas obras, Castro Alves demonstra
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um forte apelo persuasivo, cujo objetivo ¢ ser acessivel a todos, de modo que seja trazida a tona

a discussao de um problema que, em seu tempo, ainda se fazia notar.

Navio negreiro, escrito em 1868, ¢ um poema dividido em seis cantos, elaborado com
uma linguagem altamente exclamativa, hiperbdlica e dramatica. Em seu desenvolvimento, o
eu-lirico, por meio de uma espécie de apelo, denuncia as condi¢des cadticas pelas quais
passavam nos tumbeiros os negros transportados da Africa para o Brasil. Castro Alves, de certo
modo, da voz aos negros escravizados para que eles mesmos clamem a sociedade pela sua

liberdade.

Além da literatura, outros sistemas semidticos também se preocuparam em denunciar a
questao racial, inserindo, assim como fez Castro Alves, a voz do negro em suas artes — musica,

pintura, dang¢a, cinema e outros.

Acreditamos que o artista, ao obter determinado status, toma consciéncia de seu papel
social e tenta, de seu modo, mudar, por meio da dentncia, a realidade. Na questdo racial,
algumas artes tentam dar ao negro a voz que, por muito tempo, lhe foi negligenciada. Nesse
sentido, tencionamos, neste ensaio, proceder a uma leitura analitica do poema Navio negreiro,
de Castro Alves, comparando-o com outras artes que também retratam a questdo étnica, de
modo especial no que concerne a voz dos negros, que se converte em clamores pela sua
condi¢do. Pretendemos entender como cada uma das artes utiliza os meios que possui para

conferir voz ao negro e dar a ele o papel de protagonista de sua construgao.

DESENVOLVIMENTO

Na tradicao literaria brasileira, desde o periodo de formacao, o negro foi representando
sob a 6tica do branco. Na poesia de Castro Alves isso ndo ¢ diferente, a representacao do cativo
que ¢ feita na urdidura ficcional de sua poesia ¢ construida a partir de sua experiéncia de
convivio com 0s negros, € nao necessariamente por ser um. A alteridade — propriedade de se
colocar no lugar do outro — estd presente na poética de “Navio negreiro” na medida em que
Alves, de certo modo, toma as dores do negro para tentar, em certa medida, promover a

conscientizacdo social e apagar as manchas da escravidao.

Nos versos do poema, o leitor — que, a época, também era prioritariamente 0 homem
branco — ¢ convidado a adentrar no universo dos tumbeiros e sentir, pela leitura, o drama

vivenciado pelos africanos trazidos ao Brasil. Luiz Henrique Silva Oliveira, em seu trabalho A4
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representagdo do negro nas poesias de Castro Alves e de [Luiz Silva] Cuti: de objeto a sujeito,

apregoa que

Alves colocou seu leitor em contato antes com uma vibracao social em grande medida
a servico da liberdade e da dignidade da condi¢@o humana, com a dentincia dramatica
da escraviddo negra, mesmo apresentando suas idiossincrasias. O leitor ¢ convidado,
por exemplo, a descer a senzala e conhecer o terrivel drama do ser humano que 1a se
encerra (OLIVEIRA, 2007, p. 74).

Nesse sentido, percebemos que, muito embora o poeta ndo possuisse o lugar de fala de
um negro africano, ele, como uma espécie de expectador, edificou uma poética cujo objetivo
era, justamente, por meio da sua voz, dar voz ao negro. Mesmo como poeta branco, ocupante
de status social privilegiado, Castro Alves recebeu o titulo de poeta dos escravos por fazer com
que a questdo negra fosse trazida a baila em uma sociedade pods-abolicionista ainda muito

marcada pela servidao e pelas relagdes verticais entre brancos e negros.

E interessante ressaltar que, na altura do século XIX, a voz do negro foi enunciada por
um branco, justamente em func@o de os afrodescendentes ndo possuirem status social suficiente

para se imporem diante da sociedade e falarem por si proprios.

Percebemos isso na forma como o poema ¢ escrito. O modo como Castro Alves insere
o negro em “Navio negreiro” ¢ sempre com um olhar distante, de um voyeur. Ele mesmo nao
se coloca no problema de forma direta, apenas destaca o drama dos escravos em terceira pessoa.

Vejamos uma parte do canto IV que ilustra essa proposicao:

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mées:

Outras mog¢as, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

(ALVES, s.d., p. 3)

A visdo elaborada nessa estrofe demarca a distdncia que o poeta assume ao denunciar
as condi¢des dos africanos. E como se o poeta se colocasse num lugar privilegiado e, de cima,
narrasse com indignagdo o que acontecia com os negros. A aproximacao ¢ relativa, ja que o eu-
lirico ndo se encontra no mesmo espaco que os cativos; ele ¢, metaforicamente, o condor que
sobrevoava o mar e os navios, mas esta fora do contato fisico com os negros, ndo sente o mal
cheiro dos pordes, ndo passa a mesma fome que os negros nem padece de suas mesmas dores e
sofrimentos; desse modo, o eu-lirico se converte em um narrador observador que vé e conta a
historia.

Ainda no canto IV, podemos notar um refor¢o do distanciamento do poeta em seu modo

de inserir o0 negro em sua poesia:
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Presa nos elos de uma sé cadeia,

A multidao faminta cambaleia,

E chora e danga ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

(ALVES, s.d., p. 3)

Como vemos, os verbos que aparecem na estrofe (cambaleia, delira, enlouquece,
embrutece, geme e ri), todos conjugados em terceira pessoa, explicitam que ha alguém que mais
observa e quase exclusivamente narra. Mesmo os referentes sdo vagos (multiddo, um, outro)
para mostrar, justamente, a posi¢ao inferior dos cativos. O negro ganha destaque, na poesia de

Castro Alves, exatamente por causa da inferioridade que lhe ¢ atribuida no decorrer da poesia.

Transpondo essa discussdo para o século XXI, notamos que o negro ainda ¢ colocado
em voga nas construcdes artisticas, como na prosa, na poesia, na pintura, na musica, na danga
etc. Todavia, em fung¢do das varias lutas e dos direitos que foram alcangados ao longo do tempo,
o proprio negro pode obter — mesmo de forma dificultosa — status social e relatar o sofrimento

de seu povo a toda a populagdo.

Isso pode ser ilustrado, por exemplo, por meio da pintura e da musica. Com relagdo a
pintura, selecionamos uma obra feita em acrilico sobre tela pelo artista paulista negro Denis
Moreira Costa que, além de artista, ¢ também pesquisador de cultura popular brasileira. O artista
possui uma trajetoria de rua, a qual lhe proporcionou uma experiéncia com o hip hop que fez
com que se interessasse pela arte e pela tematica social em suas pinturas, esculturas, grafites e
poesias. Descobrimos o artista por intermédio de pesquisas e trazemos para esta analise sua tela

“Navio negreiro”, vejamos:

Navio negreiro. Acrilico sobre tela. 9x1,20
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Pela disposicdo dos negros na tela em questao, podemos inferir que ela coloca os cativos
de cara para o espectador, de modo a fazer com que ele se atraia para os aspectos menos

evidentes, como o espaco e as expressoes faciais.

A respeito do espago, verificamos um local sem saida, justamente no intuito de mostrar
como eram os pordes dos tumbeiros € como os negros se sentiam. As formas geométricas
exploradas pelo pintor, as quais parecem se encaixar, denotam exatamente o modo como os
negros eram enclausurados, amontoados, embocados um sobre o outro como uma espécie de

quebra-cabegas para caber 0 maximo de pessoas possivel.

O quadro de Moreira, embora contemporaneo, mantém relagdes diretas com o cubismo,
tanto na forma quanto na proposta politica de denuncia social. Ao falar sobre o cubismo,
Gilberto Mendonga Teles explica que se trata de um movimento bastante politizado, cuja fungao
era promover a decomposicao, a fragmentagao e a geometriza¢do das formas (TELES, 1997).
No cubismo, um mesmo objeto pode ser visto sob varios angulos. As imagens estilhacadas
demarcam exatamente a fragmentaridade por que o mundo passava apo6s a Guerra. De modo
similar, o pintor em questao mostra, por meio das imagens fragmentadas, como a situagao do
negro na atualidade continua fragmentada, em fun¢@o de muitos direitos sociais ainda ndo serem

vivenciados na pratica.

Com relagdo as expressoes faciais, os olhares dos negros estio voltados aos lados, como
se ndo soubessem o que esta acontecendo. Era assim que os africanos eram capturados: eram-
lhes lancadas redes, correntes e, de repente, acordavam no tumbeiro de um navio, sem

conhecimento do que se passava e sem qualquer orientacdo quanto ao seu destino.

O quadro dialoga com uma das estrofes do canto V do poema de Castro Alves, o qual

também nos apresenta a realidade dos pordes tumbeiros:

Hoje... o pordo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...

E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar...
(ALVES, s.d., p. 5)

De mais a mais, enfatizamos a questdo da voz, no quadro, que aparece como uma voz
pléstica. As bocas abertas — como se estivessem gritando — explicitam ao leitor um clamor, um
pedido de salvacao do local fechado em que se encontram, o qual pode ser lido como a propria

situacdo de marginalizacdo pela qual muitos afrodescendentes ainda passam.
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Estabelecendo um didlogo entre o Navio negreiro de Castro Alves e do Navio negreiro
de Denis Moreira, podemos destacar uma contraposi¢ao de distancia e proximidade. Enquanto
na poesia o negro ¢ apresentado ao leitor de forma distante, através do discurso, na pintura o

leitor ¢ colocado cara a cara com o escravo por meio da disposi¢do das personagens da tela.

De mais a mais, damos destaque a musica contemporanea, sobretudo o reggae, o hip
hop, o funk e o rap — estilos musicais de dentincia e resisténcia — que também retratam a
condi¢do do negro na sociedade. Elegemos, para esta discussao, a musica “Todo camburao tem
um pouco de navio negreiro”, dO Rappa. O Rappa ¢ uma banda carioca que mescla rock,
reggae, rap ¢ MPB em suas composicdes, cuja temdtica cantada estd voltada aos problemas
sociais que emergem na contemporaneidade, sobretudo a questdo do negro. Vejamos um trecho

da musica:

Tudo comegou quando a gente conversava
Naquela esquina ali

De frente aquela praca

Veio os homens

E nos pararam

Documento por favor

Entdo a gente apresentou
Mas eles nao paravam

Qual é negdo? qual é negdo?
O que que ta pegando?

Qual é negdo? qual é negdo?

De modo similar a captura dos africanos para serem transportados pelos navios
negreiros, O Rappa recria um cendrio que, mesmo séculos depois, muito se assemelha a
escraviddo. A abordagem feita ao negro na atualidade pelas policias mostra um drama ancorado
nos ditames do periodo escravagista. A musica relata um fato corriqueiro: € comum a seguranga
abordar pessoas negras nas ruas e pedir-lhes a documenta¢do; no caso da musica, mesmo
quando o documento ¢ entregue, os policiais continuam a inquirir o negro, acentuando a critica

de uma sociedade que constréi e sustenta estereotipos.

Ainda na mesma musica, os musicos relatam:

E mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento pro negao

Quem segurava com forca a chibata

Agora usa farda

Engatilha a macaca

Escolhe sempre o primeiro

Negro pra passar na revista

Pra passar na revista

Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
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A musica endossa a ideia de que a realidade do negro ndo ¢ diferente dos tempos antigos,
0s papéis — brancos e negros — continuam os mesmos: dominadores ¢ dominados. Os algozes
da escravidao sdo hoje os policiais que constroem o esteredtipo de marginalidade e delinquéncia

e, consequentemente, procede a uma perene perseguicao aos negros.

Essa musica também dialoga com o Navio negreiro do Romantismo, sobretudo quando
Castro Alves, em seus versos, declara: "Vibrai rijo o chicote, marinheiros! Fazei-os mais

dangar!...". Mais uma vez, percebemos uma dissonancia na forma como ambos dao voz ao
negro em sua arte. No poema, Alves diz pelo negro. Na musica, sdo as proprias vitimas quem

clamam ¢ denunciam sua condigdo na sociedade racista.

Como dissemos anteriormente, Castro Alves nao possui o lugar de fala de um negro,
portanto toda a sua construgdo estd enviesada em sua experiéncia com o afrodescendente.
Diferentemente da pintura e da musica que apresentamos, os artistas provém de uma realidade
dura em fun¢@o de sua cor. Em Castro Alves, a voz do negro ¢ inserida por meio do narrador
branco. Em Denis e em O Rappa, € o proprio negro quem fala. Isso, talvez, explique porque ha,

na poesia, um distanciamento, € na musica e pintura uma aproximacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos mostrar como o negro ¢ inserido na poesia de Castro Alves,
bem como na pintura e na musica contemporaneas — enfatizando, sobretudo, o modo como os

artistas ddao voz ao afrodescendente.

Percebemos, ao longo deste trabalho, que foi preciso, no século XIX, que um branco
trouxesse a questao do negro a discussdo e ganhasse, inclusive, o titulo de poeta dos escravos.
Diferentemente, no século XXI, percebemos que o cenario se modificou, em fungdo das
diversas lutas em busca da igualdade, e o proprio negro pudesse produzir sua arte e realizar sua

denuncia.

O cenario visto nas artes contemporaneas relativas ao negro endossa a ideia de que,
felizmente, houve avangos na mentalidade social, tendo em vista que a cultura negra tornou-se
um produto de consumo e representatividade. Todavia, temos de ter a consciéncia de que hé

muito que mudar.
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CAPITULO 6

APROXIMACOES ENTRE LITERATURA E FILOSOFIA: UM ESTUDO SOBRE A
TEORIA DOS MODELOS MENTAIS A PARTIR DE UM CONTO DE GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

Rafael Montoito, Doutor em Educagdo para a Ciéncia, UNESP. Professor do Programa de
Pos-graduagdo em Educacgao, IFSul

RESUMO

O capitulo a seguir ¢ resultado de um estudo tedrico que relaciona um conto de Gabriel Garcia
Marquez com um topico de Filosofia, mais especificamente a Teoria dos Modelos Mentais, de
Johnson-Laird. Embora sua proposta central seja discutir a teoria de Johnson-Laird a partir da
narrativa do escritor colombiano, outros pontos relevantes foram considerados na sua escrita,
tais como: trazer um exemplo que estimulasse pensar a possibilidade de se fazer pesquisas
colocando em didlogo saberes e conteudos filosoficos com composigdes textuais diferentes,
sendo a literatura uma dessas possibilidades; e advogar por uma educacdo ndo
compartimentalizada, em que os saberes escolares possam ser apropriados pelos estudantes de
forma coadunada, auxiliando-os para alargarem seus modos de estar e perceber o mundo, o que
¢ condizente com as diretrizes educacionais atuais brasileiras e mundiais. Para dar conta destes
propdsitos, este capitulo apresenta as principais caracteristicas da Teoria dos Modelos Mentais,
em sua primeira parte, €, na seguinte, traz excertos do conto de Garcia Marquez a guisa de
exemplos de como as personagens constroem pensamentos e significados para o que as
circunda, nos moldes do que Johnson-Laird apregoa.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Filosofia. Teoria dos Modelos Mentais. Gabriel Garcia
Marquez.

INTRODUCAO

Este capitulo pretende estabelecer uma conexao entre alguns aspectos da Teoria dos
Modelos Mentais, de Johnson-Laird, com o conto O afogado mais bonito do mundo, de autoria

do escritor colombiano Gabriel Garcia Mérquez, galardoado com o Prémio Nobel de Literatura

em 1982.

A opg¢ao por compor uma escrita que coloque, numa relagao simbiotica, a Filosofia e a
Literatura, justifica-se de diversos modos: em primeiro lugar, poderia ser citado o desafio de se
compor um exercicio hermenéutico entre os topicos estudados ao longo da graduagdo em
Filosofia com outros objetos culturais que ndo compdem, de maneira direta, o programa das

disciplinas; em segundo, faz-se, ainda que minimamente, uma defesa no campo da educagao a
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favor da constru¢ao de inter-relagdes entre os saberes, ou seja, contraria a ideia do ensino
compartimentalizado — a literatura ¢, além de arte e producao cultural, escola de vida (MORIN,
2003) e, as vezes, metafora que permite melhor compreender o real (BAUMAN e MAZZEO,
2020); e, em terceiro, exercita-se o olhar e a constru¢do de uma subjetividade leitora que podera
contribuir para melhor ler e se apropriar de textos filosoficos que flertam intimamente com os
modos de escrita literaria®. Neste ultimo caso, ndo se trata apenas de “refletir para que aconteca
o dialogo, mas pressupor o didlogo entre Filosofia e Literatura, procurando ndo somente
identificar as formas de didlogo, mas também (...) refletir sobre a Filosofia em seus contetidos

e formas literarias e a literatura em seus contetidos filos6ficos” (MAGALHAES, 2009, p. 53).

Sendo assim, este texto esta dividido em duas se¢des: uma que apresenta, ao leitor, as
principais caracteristicas da Teoria dos Modelos Mentais, e outra que a 1€ por meio das acdes e
das palavras das personagens de Garcia Marquez’, estabelecendo uma relagdo entre seu conto

e as ideias de Johnson-Laird.

PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DA TEORIA DOS MODELOS MENTAIS

Diferentemente da logica formal classica, cujo objetivo principal € ensinar como
raciocinar corretamente, a Teoria dos Modelos Mentais se preocupa em explicar e entender
como acontece o raciocinio, ou seja, de que modo sdo os processos mentais de um individuo

que percebe e infere sobre situagdes do e no mundo.

Apesar de ser discutido na Academia ha pelo menos 40 anos, de acordo com Borges
(1999), o conceito exato de modelo mental ndo ¢ consensual. Mesmo assim, atribui-se
relevancia a duas obras publicadas sobre o assunto, ambas intituladas Mental Models: uma

apresenta a colecdo de contribui¢des a um semindrio sobre o tema, editado por Gentner e

¢ Em seu texto, Magalhdes (2009) cita diversos exemplos deste tipo de flerte entre Literatura e Filosofia, tais como
os didlogos de Platdo, a poesia de Parménides, as obras de Sartre e de Camus etc.

70 conto O afogado mais bonito do mundo faz parte do livro A incrivel e triste histéria da Candida Eréndira e
sua avo desalmada, cuja edigdo mais recente em lingua portuguesa foi publicada pela Editora Record em 2012.
Entretanto, para os trechos aqui citados, pensando-se em viabilizar mais facilmente seu acesso para os leitores
deste texto, usou-se uma tradugdo disponivel online (ver referéncias ao final deste texto). Por este motivo, ndo ¢é
possivel citar o ano ou a pagina dos excertos selecionados.
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Stevens em 1983, e a outra € o livro de Johnson-Laird, também de 1983. “As duas obras partem
de pressupostos distintos e serviram para caracterizar dois tipos de modelos mentais, embora a
diversidade de usos sugira que existem outras concepg¢des de modelo mental” (BORGES, 1999,
p. 67) atualmente. Por este motivo, o estudo apresentado neste ensaio limitar-se-4 apenas a

teoria descrita por Johnson-Laird.

De modo simples, pode-se dizer que um modelo mental ¢ um modelo que existe na
mente de alguém, o que implica no fato de que um individuo nao consegue conhecer ou ter
acesso aos modelos mentais de outro. Nao obstante, tal como em outros fendmenos que as
ciéncias da cognicao se dispdem a esquadrinhar, usualmente os proprios usudrios desconhecem
o processo do qual fazem uso, isto €, nao tém consciéncia dos modelos mentais que utilizam no

seu dia a dia. Entretanto,

Intuitivamente, a ideia € simples: pensar envolve a constru¢do e o uso de modelos
simplificados da realidade. Mesmo quando somos expostos a um modelo aceito pelos
cientistas através de um livro, de uma discussdo com colegas ou de uma aula, nos
construimos um modelo mental daquilo que entendemos, usando nossas habilidades
e competéncias cognitivas, culturais, linguisticas e sociais e também os
conhecimentos especificos que ja temos sobre o topico (BORGES, 1999, p. 67).

Isso significa que o modelo ¢ uma simulagdo mental que permite ao usudario fazer
previsdes que, a partir de uma certa quantidade de condigdes iniciais hipotéticas, serdo

verificadas ou nao, serdo tomadas como verdadeiras ou rechacgadas.

Os estudos de Johnson-Laird apontam que a percepcao ¢ a fonte primaria de modelos
mentais no mundo, mas ndo a unica: seres humanos podem, obviamente, construir modelos
mentais por atos de imaginagdo, o que significa que as proposicoes produzidas mentalmente a
serem verificadas podem também se referir a mundos hipotéticos ou imagindrios. Para o teorico,
a semantica, isto €, “a parte do significado, da linguagem mental, remete representagcdes

proposicionais a modelos mentais de mundos reais ou imaginarios” (MOREIRA, s/d, p. 181).

Deste modo, tanto a costureira que corta o tecido tendo em mente a forma e tamanho da
roupa que deseja fazer quanto o cientista que conduz um experimento verificavel em laboratorio
ou 0 musico que compde um novo arranjo estdo empregando modelos mentais compostos de
elementos palpaveis e imaginarios, de conhecimentos prévios empiricos ou teéricos. Embora
os modelos mentais possam ser ampliados, feitos mais robustos ou abandonados devido as
vivéncias do individuo — viajar, aprender um novo idioma, ler mais, desenvolver habilidades
praticas, estudar, dedicar-se a fazer e refazer tarefas etc compdem um arcabougo que
influenciara na construcao dos modelos mentais —, o contetido conceitual dos modelos mentais

¢ limitado pela natureza do aparato cognitivo humano (MOREIRA, s/d, p. 190).
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Os modelos mentais sdo estruturas cognitivas relacionadas a compreensao, porém 0s
objetos a serem compreendidos ndo sao iguais, podendo ser fisicos ou abstratos. Johnson-Laird
“distingue entre os modelos mentais fisicos, que sdo os que representam o mundo fisico (um
motor, por exemplo) e os modelos mentais conceituais, que sdo 0s que representam coisas mais
abstratas (uma férmula matematica ou um discurso de sala de aula)” (SOUZA, 2013, p. 173).
Os primeiros sdo subclassificados em seis tipos: modelo relacional, modelo espacial, modelo
temporal, modelo cinematico, modelo dinamico e imagem; os segundos, em quatro: modelo
monadico, modelo relacional, modelo metalinguistico e modelo conjunto tedrico. Vale ressaltar
que, destarte serem subclassificados em menos grupos, os “modelos mentais conceituais,
construidos a partir do discurso, exigem mais que os modelos fisicos, pois ndo tém o referencial

do mundo fisico, exigem um mecanismo de autorrevisao recursiva” (SOUZA, 2013, p. 174).

E a partir de modelos fisicos ou conceituais que, do ponto de vista da teoria de Johnson-
Laird, se d4 a compreensdo de determinado aspecto da realidade, & medida que se verifica
acordo entre o modelo construido para explica-lo e a parte modelada. Ainda, sua teoria distingue

trés tipos diferentes de representacdes mentais:

- as representacdes proposicionais, que sdo cadeias de simbolos que correspondem a
linguagem natural;

- os modelos mentais, que sdo analogos estruturais de coisas e processos que existem
ou ocorrem no mundo;

- as imagens, que sdo correlatos perceptuais dos modelos de um ponto de vista
particular (BORGES, 1999, p. 68).

Para entender essas representacdes de uma maneira simples, pode-se tomar como
exemplo o enunciado o escritor escreve um romance. “Esta frase poderia ser representada
mentalmente como uma representagcdo proposicional, uma vez que € verbalmente expressavel”
(SOUZA, 2013, p. 173), como um modelo mental de qualquer escritor escrevendo qualquer
romance, ou como uma imagem mental de um escritor em especifico escrevendo determinado
romance. Deste modo, a imagem ¢ uma representacdo especifica da colecdo que delimita o

“tamanho” de um modelo mental.

Porque a literatura tem como material a manipulacdo das palavras na construgdo de
enunciados, abandona-se a categoria da representacao proposicional (pois o conto de Garcia
Mirquez ¢ composto de enunciados expressaveis) para se analisar os modelos mentais e as

imagens que a narrativa possibilita entrever na proéxima se¢ao.
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OLHANDO GABRIEL GARCIA MARQUEZ A PARTIR DA TEORIA DE JOHNSON-
LAIRD

O conto O afogado mais bonito do mundo apresenta ao leitor um pequeno povoado
caribenho de pescadores. Num determinado dia, um corpo desconhecido vem dar a praia,
recoberto de lodo e vegetacdo maritima. O homem ¢ levado para a casa mais proéxima e, a
medida que as mulheres o limpam, enternecem-se por sua inigualdvel beleza, a ponto de
deixarem os homens enciumados. Neste processo de limpar e preparar o corpo para um novo
enterro, mais digno, aos poucos o desconhecido vai ocupando o imaginario ndo s6 deste
povoado quanto dos que o circundam, a ponto de ganhar nome — e, por conseguinte, significagao

—naquela comunidade.

Praticamente indispensavel ¢ dizer, aqui, que ndo se pretende propor que Garcia
Mairquez conhecia ou usou a Teoria dos Modelos Mentais na composi¢do de sua narrativa;
todavia, tomando as agdes das personagens como representagdes possiveis da realidade de uma
comunidade humana, ¢ possivel entender como tais personagens raciocinaram, construiram
hipoteses e testaram padrdes para inferir sobre o que estavam vivenciando, € como seu pensar
humaniza o afogado transformando-o de um desconhecido para um homem cujo nome e

presenga ndo serdo mais esquecidos no povoado.

O conto comega com o seguinte paragrafo:

Os primeiros meninos que viram o volume escuro e silencioso que se aproximava pelo
mar imaginaram que era um barco inimigo. Depois viram que néo trazia bandeiras
nem mastreacdo, e pensaram que fosse uma baleia. Quando, porém, encalhou na praia,
tiraram-lhe os matos de sargacos, os filamentos de medusas e os restos de cardumes e
naufragios que trazia por cima, ¢ s6 entdo descobriram que era um afogado
(MARQUEZ).

Ja neste comego percebe-se que 0s meninos que brincavam na praia aplicam um modelo
mental construido por suas experiéncias: ao verem ao longe um volume no mar, inferem,
acostumados que sdo a viverem naquela localidade, que seja um barco inimigo. Este modelo ¢
modificado num segundo momento, quando mais um dado lhes ¢ revelado: pela auséncia da
bandeira, algo tdo grande naquelas aguas s6 poderia ser uma baleia. Essas tentativas de
compreender o que viam sdo duas elaboragdes cognitivas que consideram elementos basicos
como o tamanho do que viam e onde o viam, e ¢ somente depois de limparem o corpo — e pode-
se entender esta acdo como, a medida que tira do afogado resquicios do mar, insere novos
elementos para a constru¢ao de um modelo — que o percebem como sendo o de um homem. O
excerto destacado da conta de uma das discussdes da teoria de Johnson-Laird: a possibilidade

de um modelo inicial sofrer modificagdes e ir se ajustando.
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Os pescadores carregam o homem morto até a casa mais préxima com bastante esforgo,
pois o afogado ¢ descrito como sendo o maior homem que ja conheceram. Por este motivo,
“ndo tiveram que limpar seu rosto para saber que era um morto estranho” (MARQUEZ), certeza
comprovada porque, como todos que moravam ali se conheciam, “quando encontraram o
afogado, bastou-lhes olhar uns aos outros para perceber que nenhum faltava” (MARQUEZ).
Estes dois excertos deixam claro de que modo a populagdo compreendeu facilmente que o
afogado era um estrangeiro, pois dois dados concretos — a presenca de todos e o tamanho do
morto — permitiam-nos inferir, através de um raciocinio elaborado por um modelo mental, que

ele viera de outro povoado.

Devido ao seu tamanho descomunal,

Nao lhe serviram as calgas de festa dos homens mais altos, nem as camisas de
domingo dos mais corpulentos, nem os sapatos do maior tamanho. Fascinadas por sua
despropor¢éo e sua beleza, as mulheres decidiram entdo fazer-lhe umas calgas com
um bom pedaco de vela carangueja e uma camisa de cretone de noiva, para que
pudesse continuar sua morte com dignidade (MARQUEZ).

E de se observar que estas constatagdes sio decisivas na hora de os pescadores decidirem
como carregarao o corpo de volta ao mar: por ter um corpo agigantado e ser mais corpulento
que qualquer morador do povoado, os homens inferem a necessidade de agirem de maneira
diferente das demais vezes em que entregavam os corpos dos amigos ao mar. Deste trecho,
outra vez emerge um tipo de atualizacdo dos modelos ja existentes, pois incorporam as praticas

conhecidas novos elementos para dar conta da realidade. E foi assim que

Improvisaram umas padiolas com restos de traquetes e espichas, e as amarraram com
carlingas de altura, para que resistissem ao peso do corpo até as escarpas. Quiseram
prender-lhe aos tornozelos uma ancora de navio mercante para que ancorasse, sem
tropecos, nos mares mais profundos, onde os peixes sdo cegos e os blizios morrem de
saudade, de modo que as mas correntes ndo o devolvessem a margem, como
acontecera com outros corpos (MARQUEZ).

Outras sdo as passagens da narrativa que podem ser lidas a luz da Teoria dos Modelos
Mentais, pois permitem o leitor entender — e, de modo semelhante, o estudante de Filosofia —
de que modo as personagens raciocinam, isto €, quais elementos seu pensamento manipula para
interpretar uma situagdo, tomar decisdes, prever situagdes e inferir na realidade. Percebe-se,

nestes trechos, que

informagdes contextuais € o conhecimento de como o mundo funciona sdo
importantes para determinar o resultado da simulag@o. Nessa visdo, o que distingue
um modelo mental de conhecimento geral é o fato de que o modelo pode ser rodado
na imaginacdo para produzir descrigdes do estado de um sistema, explicagdes para o
seu comportamento e previsdes de eventos e estados futuros (BORGES, 1999, p. 68).

Porém, antes de o afogado ser novamente conduzido ao mar, hd uma cena que pode ser

entendida como a constru¢do de uma imagem (lembrando: um correlato perceptual dos modelos
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de um ponto de vista particular): tendo comovido todas as mulheres pela sua beleza inigualavel,
o que possibilitou que muitas delas elaborassem teorias sobre de onde ele vinha, o que fazia,
como movia-se, como era sua casa etc, aconteceu de “a mais velha das mulheres, que por ser a
mais velha contemplara o afogado com menos paixdo que compaixao, suspirou: Tem cara de
se chamar Estévio. Era verdade. A maioria bastou olha-lo outra vez para compreender que ndo

podia ter outro nome” (MARQUEZ).

Nota-se, portanto, que

A imagem mental ¢ condicionada pela experiéncia pessoal, pelas influéncias culturais,
pelos estilos pessoais, em poucas palavras, ¢ produto tipico do individuo, mas com
constantes e também com conotagdes comuns entre individuos diferentes. Ela pode
mais ou menos ser elaborada conscientemente (essa capacidade de elaboragdo, no
entanto, também depende do individuo). Todavia, a imagem mental é interna e, pelo
menos em primeira instancia, involuntaria (D’AMORE apud SOUZA, 2013, p. 180).

O conto ndo traz elementos que permitam ao leitor compreender por que a senhora
nomeia de Estévao o afogado. Contudo, ao ser nomeado, ele deixa de ser apenas um modelo de
homem — grandalhdo, forasteiro, morto, lindissimo — para ser alguém em particular. Em outras

3

palavras, ele passa a ser “uma representagdo, centrada no observador, das caracteristicas
visiveis” (MOREIRA, s/d, p. 190) de um modelo de homem, correspondendo a uma vista (ou
projecao) particular da idosa senhora que, dispondo da sua colegdo de representagdes mentais,

construidas a partir das suas vivéncias, o particulariza como sendo um: o Estévao.

Esta imagem ¢ tdo forte que, na comunidade, todas as mulheres abrem mao das fantasias
dos nomes que pensavam atribuir a ele e passam a reconhecé-lo, conjuntamente, como sendo
Estévao. Ai esta outra questdao da Teoria dos Modelos Mentais que ndo pode escapar a esta

escrita:

Existe, assim, uma relagdo entre imagens e modelos mentais, onde as imagens
representam o ponto de vista do modelo: como resultado da percepgdo ou da
imaginagdo; ou a representacdo das caracteristicas perceptiveis dos correspondentes
objetos do mundo real (REIS e SANTOS, 2013, p. 5).

Nesta situacao especifica, mesmo que agora o afogado seja Estévdo para todas as
mulheres, o que a imaginacdo delas compartilha ¢ seu nome, € ndao os demais pensamentos e
inferéncias que faziam dele. Isto acontece porque, tais quais os modelos mentais, as imagens
sdo construidas por cada individuo e, mesmo que comunguem de elementos comuns, sdo, em

sua constitui¢ao, diferentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dirigir olhares a literatura parece ser uma maneira de potencializar o pensar de questdes
teoricas e académicas sem desprezar a subjetividade do estudante/pesquisador, mas,
obviamente, a construcao destas reflexdes ndo pode ser leviana: em qualquer interface — e, neste
caso especifico, numa que coadune a literatura ¢ a filosofia —, é preciso construir uma
hermenéutica cuidadosa que abarque as fusdes e as partilhas, as semelhancas e as diferencas,
as generalidades e as particularidades. Com relagdo as abordagens tedrico-metodoldgicas e aos
objetos a serem investigados, ndo ¢ exagero afirmar que as possibilidades sao muitas e diversas

para estudos que envolvam literatura e filosofia.

Dentre elas, destacamos um novo olhar sobre a historia de ambas, um olhar que mostre
ariqueza desta relagdo. Além disso, ndo podemos ignorar a importancia disto para as
buscas cada vez mais interdisciplinares na construgdo do conhecimento. Tudo isto
resultard em conquistas tanto para o pensamento filoséfico quanto para o dialogo de
teorias literarias com diferentes 4reas do conhecimento (MAGALHAES, 2009, p. 58).

Agora, ha uma questdo que falta pontuar antes de encerrar este capitulo, e ¢ provavel
que fique sem resposta imediata e care¢a de maiores investigagdes ¢ apropriagdes tedricas: o
texto comenta — e tem a intengdo de deixar claros ao leitor — alguns modelos mentais que as
personagens do conto de Garcia Marquez construiram ao raciocinar; porém, para identificar,
estabelecer e interpretar estas relagdes como sendo modelos mentais, que modelos mentais
teriam o autor deste capitulo usado para construir sua argumentagdo? Pois, se a teoria de
Johnson-Laird consegue explicar como o individuo elabora pensamentos, argumentacdes e
inferéncias sobre o mundo a sua volta, a escrita deste texto também seria resultado de exercicio
semelhante do pensar de quem a produziu — e, neste caso, o texto configura-se como um

metatexto sobre a teoria dos modelos mentais.
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CAPITULO 7

LITERATURA DRAMATICA E EDUCACAO: JOGANDO COM O TEATRO DE
SUZAN-LORI PARKS

DOI: 10.47402/ed.ep.c202179916479

Annemeire Aratjo de Lima, Doutoranda em Literatura-UnB. Professora de Lingua Inglesa,
SEMED Manaus.

RESUMO

Este artigo apresenta algumas ideias de jogos teatrais inspirados em duas pecas da dramaturga
afro-estadunidense contemporanea Suzan-Lori Parks: “Mutabilidades Imperceptiveis no
Terceiro Reino” (1986) e “A Peca América” (1991). Refletindo a necessaria criagao e recriagao
de recursos e alternativas ludicas que contribuam para a formacdo de aprendizes de lingua
inglesa, a autora utilizou-se de alguns recursos da poética parksiana para responder aos
objetivos e finalidades previstos para e pelo ensino de lingua adicional no Brasil e para interagir
com a arte dramatica tendo em vista os aspectos sociais e afetivos do processo ensino-
aprendizagem. Sabendo que os dias atuais requerem que o individuo domine multiletramentos
e seja capaz de respeitar as diferengas e contradi¢des postas pela vida em sociedade, espera-se
que as ideias praticas e tedricas compartilhadas sejam vistos como um convite a professoras e
professores de linguas, ja cientes dos desafios que enfrentam cotidianamente, a também
enxergar na literatura e no teatro uma opg¢ao a mais na busca por em ensino menos centralizador
e mais democratico.

PALAVRAS-CHAVE: Jogos teatrais; Ensino de Linguas; Suzan-Lori Parks; Literatura.

INTRODUCAO

Este artigo nasceu de uma experiéncia leitora com textos dramaticos escritos por Suzan-
Lori Parks, escritora afro-estadunidense interessada em “criar e reescrever a historia por meio
da literatura”(PARKS, 1995, p.4). Na ocasido das leituras, o interesse maior era investigar as
relagdes da poética nas pecas com os aspectos politicos do ativismo praticado pela comunidade
negra residente nos Estados Unidos. Porém, foi inevitavel observar que alguns elementos do
trabalho implementados nelas poderiam ser uma op¢do a mais na desejada parceria entre

literatura, teatro e aulas de linguas estrangeiras.

Enquanto aprendiz e profissional inscrita no campo das Linguas e Literaturas ha 12
anos, acreditei que pudesse compartilhar com meus pares as sensagdes que tive enquanto lia as

pecas e proporcionar aos meus alunos um ensino que se fizesse pratica social ao invés de uma
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finalidade em si mesmo. A exposi¢ao de ideias que fago no decorrer deste artigo ocupa-se da
primeira intencao: trata-se de uma partilha e ideias com outros profissionais de Letras que se
esforgam para construir conhecimento transdisciplinar, focado na comunicacao, na negocia¢ao

de sentidos e nos movimentos de alteridade de que tanto precisamos ainda hoje.

Para aproximar literatura, drama e aprendizagem em lingua adicional, fiz levantamentos
bibliograficos e analise documental de duas pecas teatrais a fim de desenvolver, a partir de seu
material discursivo, verbal e ndo-verbal, alguns jogos teatrais voltados para o ensino de lingua
inglesa. Em paralelo a elaboragdo, teci comentdrios acerca dos pardmetros teorico-
metodoldgicos que orientaram a elaboragdo e desejei que esse trabalho pudesse motivar outros
profissionais a elaborar seus proprios jogos reunindo a especificidade de seu publico as

reflexdes epistemoldgicas sugeridas pelo projeto ou a outras que melhor lhes servissem.

As pegas que serviram de fonte para os jogos sdo Imperceptible Mutabilities in the Third
Kingdom [Mutabilidades Imperceptiveis no Terceiro Reino] (1986-1989) e The America Play
[A Peca América] (1991). Os recursos estéticos proporcionados por elas foram convertidos em
jogos teatrais que contemplam tanto a experiéncia linguistica (treinos de pronuncia, revisao de
vocabuldrio e gramadtica, leitura e escuta em lingua adicional) quanto a experiéncia literria e

teatral (expressdo corporal, vocal, atuacdo, ritmo e verso).

1. LITERATURA E ENSINO DE LINGUAS

Ligadas ao pensamento cientifico e ao dia-a-dia, a linguagem e a literatura sdo
submetidas, em tempos modernos, a novas perguntas. A Linguistica Moderna e o avanco dos
estudos semidticos, por exemplo, vém discutindo a formagdo discursiva do que se enuncia,
demonstrando que os sentidos sdo frutos de relagdes dialogicas e ideoldgicas e portanto, devem
ser questionados ndo s6 do ponto de vista formal/estrutural como do ponto de vista politico. A
Teoria Critica Literaria, por sua vez, vem questionando o poder do autor, a relevancia de se
falar da beleza artistica dos textos literarios, se eles precisam ter algum compromisso com uma
verdade ou com as questdes sociais e se o texto realmente expressa valores de maneira inocente

e imparcial.

Os dois campos supracitados passam a considerar o sistema de transposi¢do de signos
também em suas lacunas e silenciamentos, variagdes e contrariedades. E ambos precisam ser
compreendidos em seu contexto atual, se a intencao for considera-lo no momento de elaborar

métodos e atividades de ensino de linguas. Também ¢ necessario que esses métodos e técnicas
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de ensino passem pela mesma avaliagdo e perguntas do tipo: “Por que ensinar inglés aos jovens
brasileiros?”’; “Que inglés estamos ensinando para eles?” ;*Como tornar a Literatura um recurso

que beneficie esse processo?”’; “De que Literatura estamos falando?””.

No prologo de seu livro “Literatura em Perigo”, Tzvetan Todorov (2009 [1939]) relata
que ao sair de um pais totalitario (Bulgaria) para um pais mais pluralista (Franca), abandonou
a estrita analise do material verbal do texto literario e sentiu-se atraido pelas diversas formas de
expressdo que ocorrem, ndo em detrimento da Literatura, mas ao lado dela. Sentindo a
necessidade de familiarizar-se com conceitos da psicologia, da antropologia e da historia para
melhor compreender as ideias dos autores, o estudioso bulgaro acabou ampliando o objeto de
seu trabalho e descobrindo que seu amor pela literatura se justifica pelo fato de ela ampliar
Nosso universo, incitar-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Como parte

de sua reflexdo, acrescenta:

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais,
depois aqueles que nos cercam. A literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com

0s outros, € por isso nos enriquece infinitamente (TODOROV, 2009, p. 23-24).

Em razdo de a fonte inspiradora para os jogos elaborados ser o texto em sua existéncia
literaria, julguei necessario expor alguns estudos que procuraram apreender a interagdo de
professores de lingua adicional e o texto literario. Embora no contexto atual o inglés seja
considerado uma lingua global e, segundo Daniela Tibério, “a autenticidade de um texto
literario e seus diferentes usos de linguagem possam enriquecer o aprendizado do aluno em
Lingua Estrangeira” (TIBERIO, 2014, p.22), ainda existem muitos empecilhos na compreensao
desse texto enquanto “um conjunto de discursos vivos que incitam o leitor a pensar as

dimensodes incognitas do mundo” (TODOROV, 2009, p.23).

Em estudo sobre a imbricada relagdo entre lingua e literatura, Talles de Lima e Neuda
Alves do Lago (2013) elencaram algumas justificativas utilizadas pelos professores para nao
usar o texto literario nas aulas de inglés, dentre as quais que o texto literario tem pouca aplicacao
pratica, pode ser idiossincratico e até subversivo. Para Ana Cristina dos Santos (2015), os
professores entrevistados disseram que “o texto literario € dificil, € proprio para ensinar cultura

e ndo ¢ proprio para a pratica comunicativa” (SANTOS, 2015, p. 41).

Do ponto de vista de quem utiliza o texto como objeto de leitura, Ana Cristina dos
Santos (2015) contextualiza as transformacdes que a relagdo ensino de inglés -texto literario

sofreu com o passar do tempo: citando um periodo no qual ele era central (época na qual a
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Lingua Estrangeira era abordada pela gramatica e a traducao e assim o texto servia como objeto
de decodificacdao unilateral de informacao) até o momento no qual ele era completamente
ausente (inicio do século XX, quando o foco era a expressdo oral e os géneros textuais eram
oferecidos somente para aprendizes de niveis mais altos e com objetivo de discutir civilizagao
e cultura), a pesquisadora comenta que somente a partir de 1970 “a leitura apareceu como um
ato comunicativo e os géneros textuais voltaram a ser utilizados no processo de ensino e

aprendizagem de LE” (SANTOS, 2015, p. 46).

Em relacdo aos beneficios da utiliza¢do de textos literarios nas aulas, Mota (2010) apud
Tibério justifica o anseio de unir a literatura ao ensino de linguas pelo objeto de estudo das duas

areas: as palavras. Para ela:

Hé4 auséncia de uma concepgdo cultural sobre a linguagem que contemple
representacdes culturais remissivas as mais diversas experiéncias humanas e questoes que nao
estdo explicitamente em um discurso e sim o constituem. As palavras nos dardo esses elementos

e o ensino por elas também (MOTA, 2010, p.102).

Por estarmos cientes de que “a esséncia do drama nao estd nas palavras, mas na acao”
(RICE, 1959,p.36) contamos também com as observacdes de outros professores-pesquisadores
no ambito do teatro-ensino. Maria da Gloria Magalhdes, por exemplo, realizou vérias
experiéncias com seus alunos de lingua francesa e argumentou que esse processo de viver e
tomar parte do dialogo por meio do corpo, olhos, maos, criatividade “podem engajar o educando

em todo o seu ser e ndo apenas no aspecto racional e intelectual” (MAGALHAES, 2008, p.293)

Enquanto Magalhaes e seus alunos utilizaram os textos do dramaturgo togolés Gustave
Akakpo para suas praticas teatrais, Jodo Vicente Pereira Neto (2019) fez de trés romances de
autoras africanas sua fonte criadora. A fim de proporcionar conexdes interculturais e contribuir
para a formacdo de professores brasileiros de lingua francesa, o pesquisador fez reflexdes
relevantes sobre o processo de encenacdo que exercitou junto aos seus alunos a partir do

romance “Crepusculo do Tormento” de Eleonora Miano. Para ele:

A educacao pode ser o elo que conectara os pensamentos, as pesquisas € a literatura ao
seu mundo social. Para isso, precisa primeiramente se abrir para ler e ouvir mulheres e homens
“outros” que nao aqueles ja fossilizados nas estruturas académicas, precisara deixar de repetir
o que tem feito sem efetividade para criar, para inventar formas adequadas as comunidades

locais (PEREIRA NETO, 2019, p.206).
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Resistindo as diversas tentativas de uniformiza¢do do pensamento e acreditando na
inventividade de professoras e professores de lingua inglesa que atuam no ensino brasileiro,
acreditamos que os textos de Suzan-Lori Parks ou de outros escritores e dramaturgos de sua
preferéncia possam ser pensados simbdlica e filosoficamente € como instrumento de ensino-
aprendizagem que também “desenvolve as habilidades de interpretacdo e promove estimulo
emocional” (TIBERIO, 2014, p.22-23). Por isso, contamos com algumas praticas ja utilizadas
por professores nas aulas de lingua inglesa - os games e as dindmicas de grupo - para iniciar
nossos primeiros passos rumo ao didlogo que pretendemos estabelecer com a dramaturgia de

Suzan-Lori Parks.

1.1 Literatura dramatica de Suzan-Lori Parks: uma fonte de inspiracao

Suzan-Lori Parks ¢ uma dramaturga negra, nascida nos Estados Unidos, que escolheu a
literatura dramética como um modo de representar sua realidade. Conhecida por apresentar a
imitacdo com personagens em agao diante de nds, essa arte se materializa em textos - embora
nao necessariamente - cujas estruturas apelam para interpretagcdes no palco e cujo valor literario

reside na sua poética, no seu manejo com a polissemia das palavras.

Ao representar suas personagens em diadlogo e agdo, Parks propde releituras, reescritas
e questionamentos acerca do passado, tendo os pontos cegos do presente como norte, seguindo
por novos trajetos, afirmando diferencas em vez de semelhangas. Para isso utiliza a Linguagem
(Verbal e Musical) e a Historia como meios de representacdo. Tendo a Linguagem e Histéria
ritmando e dando forma a suas composi¢des, notamos que a dramaturga nao fara uso delas da
mesma maneira que elas comumente sao utilizadas, ou seja, como forgas opressoras universais,
mas propondo variagdes ao seu formato hegemodnico, nos fazendo recordar do pensamento de

Deleuze (2010) sobre o papel politico do teatro contemporaneo:

O teatro surgird como o que ndo representa nada, mas apresenta e constitui uma
consciéncia de minoria, enquanto devir-universal, operando aliangas aqui e ali conforme o caso,
seguindo linhas de transformacao que saltam para fora do teatro e assumem uma outra forma,

ou se reconvertem em teatro para um novo salto (DELEUZE, 2010, p.64).

Ao nosso ver, entdo, Parks parece interessada no que essas duas instituigdes — a
Linguagem e a Historia - apresentam como pontos de fuga. Por isso sua criagcdo consiste em
fazer com que a Linguagem passe pela variacao do inglés vernacular afro-americano e pelas

alteracdes de sentido proporcionadas pela ambiguidade das palavras; e que os eventos histdricos
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e literarios oficiais de seu pais cedam espago para vidas inteiras que, sem poder/querer se
engajar em grandes movimentos politicos, praticam sua politica no resgate de tons e versdes

que costumam ser ignorados.

As escolhas poéticas de Parks se tornaram objeto de nossas reflexdes e incentivaram a
elaboracdo dos jogos porque reconhecem a palavra como um recurso dramatico importante e

dialogam com a nog¢ao de Linguistica Aplicada Critica que, segundo Alaistair Pennycook,

Nao trata somente de relacionar as micro relagdes da linguistica aplicada as relagdes
macro do poder politico e social ou de relacionar essas questdes a uma andlise critica anterior
das desigualdades, mas também se preocupa em questionar quais significados sdo gerados e
mantidos pelas categorias da linguistica aplicada: lingua, aprendizagem, comunicacao,
diferenca, contexto, texto, cultura, traducdo, letramento, avaliacdo e assim por diante

(PENNYCOOK, 2001, p.08).

Com forte apelo semantico e morfologico, as pegas que escolhemos como base para os
jogos teatrais proporcionam ao professor o exercicio da mesma criticidade que Pennycook
atribui a Linguistica Aplicada Critica e a op¢do de desenvolver pelo teatro e pelo drama a
“recuperagdo das formas instituidas de constru¢do do imagindrio coletivo, o patrimonio
representativo da cultura e as classificagdes preservadas e divulgadas, no eixo temporal e
espacial” (BRASIL, 2000, p.24). Para termos no¢do de como as pegas interagem com esses €

outros temas da vivéncia humana, expomos as sinopses que elaboramos sobre elas.

1.1.1 SINOPSES
Peca 1: “Mutabilidades Imperceptiveis no Terceiro Reino” (1986-1989)

Enquanto Mona, Chona e Verona lidam com os impactos de uma condigao cultural e
social que lhes parece emancipatdria, um cientista naturalista monitora a vida das trés mulheres

aproveitando-se de uma infestacdo de baratas em seu apartamento.
Peca 2: A peca América (1990-1993)

Lesser Known (“Menos conhecido”, em tradugdo livre) € um coveiro que nutre grande
admiragdo pela figura do ex- presidente estadunidense Abraham Lincoln. Obcecado pelo pai
fundador e pela semelhanca que muitos dizem existir entre eles, abandona sua esposa Lucy e o
filho de cinco anos, Brazil, para viajar para o Oeste e se tornar The Foundling Father (Algo

equivalente a “O Pai-abandonado” ou Pai-Orfio em portugués). Chegando em seu destino, o
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Menos Conhecido ganha a vida reencenando o assassinato de Abraham Lincoln e anos depois
¢ dado como morto fazendo com que seu corpo seja procurado por sua esposa e filho. A entdo
viliva se esforga para ouvir o espirito do marido em busca de pistas de onde ele possa estar € o
filho escava o Grande Buraco onde eram feitas as apresentagdes a fim de resgatar objetos que
faziam parte da reencenacdo. Ao fim da fabula, os objetos do Foudling Father sdo expostos

em um grande Mural das Maravilhas aberto a visitagdes organizadas por Brazil e Lucy.

Em livro sobre as grandes teorias do teatro, Marie-Claude Hubert (2013) faz
comentarios sobre a influéncia do teatro oriental na Europa do final do século XIX. Ao
descrever os aspectos que costumam ser aproveitados, a estudiosa menciona que os teatros
orientais oferecem um espetaculo em que o canto, a musica e a danga ocupam um lugar tao
importante quanto a declamacdo e que uma grande contribuicdo dessa dramaturgia para o
ocidente ¢ a de ndo procurar criar uma ilusdo realista e sim elaborar uma estilizagdo que expde

seus segredos de fabricagao.

Suzan-Lori Parks, que compde o corpo de artistas de teatro americano e ndo europeu,
parece compartilhar desse mesmo pensamento ao equilibrar as duas representagdes — imitagao
e estilizacdo - de modo que a realidade na qual nos acomodamos seja (re)conhecida para enfim

passar por uma reinvencao, reconstru¢ao, revisao, trazendo novas experiéncias com ela.

Essas escolhas poéticas em muito convergem com as teorias de discurso que serviram
como base enunciativa para o processo de leitura e o texto a partir da década de 1980. Em vez
de algo pronto e submetido passivamente a uma decodificagdo por parte do leitor, o texto passou

a ter seu sentido constantemente negociado, reconstruido. Para Ana Cristina dos Santos,

Através desse modelo, o leitor pode abarcar o valor plurissignificativo das palavras;
preencher os espagos vazios do texto, unir as ideias que existem no texto lido com as existentes

nos demais textos, estabelecendo as relagdes intertextuais feitas pelo autor e, assim, construir o

significado do texto (SANTOS, 2015, p. 47).

Como a Literatura ¢ capaz de criar realidades distintas do que chamamos de real e o
género literario tem como caracteristica principal estabelecer novas relacdes com o mundo, a
abordagem metodologica que implementamos na elaborag@o dos jogos se inspira em uma visao
sociointeracionista de linguagem e de ensino. Seu fundamento encontra-se na concepg¢do do
“individuo como um ser social, apontando como essencial a sua interacdo com o ambiente em
que vive e com as relagdes sociais para a construcdo do conhecimento e desenvolvimento

psicologico e linguistico discursivo” (SOUZA;STEFANELLO;SPILLMANN, 2010, p. 24).
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2.JOGANDO COM O TEATRO DE SUZAN-LORI PARKS

Antes de fazermos a exposi¢cdo dos jogos teatrais inspirados nas pecas de Suzan-Lori
Parks, esclarecemos que de todo um conjunto de praticas teatrais, eles sdo apenas uma parte da
cadeia que segundo Heloise Vidor constitui-se por aquecimento, jogos, improvisagdes €

montagem de cena.

Por termos a arte literaria e a arte cénica reunidas nos textos de Suzan-Lori Parks e
considerarmos que uma proposta de ensino demanda objetivos claros e coerentes, pensamos em
apresenta-los separados em dois grupos: um que experimenta a Linguagem em suas variantes,
ambiguidades e plurissignifica¢des; e outro que reflete acerca da relagdo entre diferencgas e a
importancia dessas diferencas na reapropriagdo de si e na reflexdo do impacto das

generalizagdes sobre subjetividades.

Em nossa proposta, o objetivo geral de um projeto de ensino que contemplasse esses

jogos poderia ser:

e Promover um encontro/contato entre os participantes e as pecas Imperceptible Mutabilities
in the Third Kingdom (1986) e The America Play (1991) por meio do envolvimento
consciente e coletivo de seu corpo € voz com alguns recursos estilisticos de Suzan-Lori

Parks.

Como se sabe, os objetivos dependem das habilidades que o educando vai exercitar e
do conhecimento ou experiéncia que o educador pretende estimular ou orienta-lo a construir.
Os que definimos para nossos jogos tentam langar mao do que os textos dramaticos oferecem
para a formacao dos alunos em varios aspectos e sdo organizados como uma sequéncia de jogos
independentes entre si. Os objetivos especificos (de cada etapa e ndo necessariamente nesta

ordem) seriam:

a) Interagir com o outro-texto, com o outro-personagem, com o outro-participante € com

0s outros que nos constituem enquanto sujeitos sociais;
b) Experimentar a literatura e outras artes por meio da teatraliza¢do do que se I€.
c) Revisar conteudos e vocabulos em lingua inglesa.

d) Participar de encenagdes curtas em inglés como forma de experimentar a lingua
adicional na lingua, no corpo e em reflexdes sobre a alteridade em relacao a outras

formas de expressao linguistica.
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A organizagdo de cada jogo inspira-se no modelo utilizado por Viola Spolin (2015) em
seu manual “Jogos Teatrais na Sala de Aula” e acredita, assim como Ingrid Dormien Koudela
defende na introducdo do manual, que “somente por meio do contato com os julgamentos e
avaliacdes do outro ¢ que a autonomia intelectual e afetiva cedem lugar a pressdo das regras

coletivas, logicas e morais” (KOUDELA, 2015, p.21).

Fizemos também uso de trés nomenclaturas utilizadas por Spolin na sistematiza¢ao dos
jogos em seu manual - justificativa, foco e instru¢do — em responsividade ao convite que a
autora nos faz de, enquanto professoras e professores, sermos parceiros no processo de
conquista de cada aluno em relacdo a sua concentracdao, liberdade, respeito mutuo e

responsabilidade durante as atividades.

2.1 JOGO DE AQUECIMENTO: MY NAME — HER NAME

Segundo Viola Spolin (2015) o exercicio de aquecimento precisa ser feito antes das
sessodes de jogos porque tende a remover a distragdo do discente com fatores externos, retine
todos os participantes no grupo € comunica as regras dos jogos. Para nos, ele encontra
justificativana contextualizacdo do drama, tempo e espago que serviram de base na elaboracao

do jogo e na troca de experiéncias que se dara entre discente, teatro e texto.

A sugestdo de aquecimento que expomos a seguir pode ser utilizada tanto antes de
comegar a sequéncia 01 como antes da sequéncia 2, ja que as duas tiram proveito do tema da
identidade que encontramos em “Mutabilidades Imperceptiveis no Terceiro Reino”. Caso os
jogos de numero 01 de cada sequéncia ndo estejam inclusos no planejamento do professor,
recomendamos fazer o aquecimento com elementos dos textos dramaticos que serdo evocados

no decorrer dos jogos selecionados por ele.
Conhecimento Prévio (o que os alunos precisam ter conhecido antes do jogo):

Leitura prévia da sinopse da pega caso ndo possa ser lida integralmente ou exposicao de

Fotos de sua montagem (caso possivel encontrar registros na internet).
Justificativa (Por que o jogo se faz necessario):
Socializagdo e sensibilizagdo para a sequéncia que serd experimentada em seguida.

Foco (Qual aspecto do jogo precisa receber maior atencio):

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes
literarias, Volume 1.



No nome das personagens € no que 0S NOMmMeSs delas tém em comum com 0S NOSSOS.

Pronuncia de letras do alfabeto em lingua inglesa.
INSTRUCAO (PARTE 1):

e Em seus lugares, os participantes fazem exercicios livres ou sdo orientados a
movimentarem-se de forma a alongar pernas, bragos e cabeca. Em seguida sao convidados
a ocupar o espago no centro de um circulo ou area aberta e caminham livremente. Ao
passarem por seus colegas devem de vez em quando cumprimentd-los e dizerem seus
nomes. A instrutora, que também estd caminhando no espago, espera eles se encontrarem

um niimero razoavel de vezes e vai para o segundo momento.

¢ O segundo momento ¢ de uma caminhada em siléncio, para que a instrutora possa entregar
um papelzinho aos participantes onde estard escrito o nome de uma das personagens da
peca “Mutabilidades Imperceptiveis no Terceiro Reino”: Chona (ou Charlene), Mona (ou

Molly), Verona (ou Veronica). Depois que todos receberem, sdo convidados a sentar.

e Ja sentados os participantes devem fazer a leitura silenciosa do nome da personagem e
guardarem o nome recebido na memoria, pois depois de algum tempo a instrutora recolhera

o pedaco de papel.

¢ A instrutora pede que eles pronunciem o nome da personagem de um volume baixo até um
volume maior, a cada palma ou sinal sonoro que receberem (sugestdo que sejam 3 sinais
para que eles fagam uso de trés volumes). Depois, a cada sinal (3) devem separar os nomes
em silabas lentamente. Em seguida, a cada sinal (3) devem falar apenas uma silaba do nome
rapidamente. Em seguida, em cada sinal (3) eles dizem somente as consoantes do nome
(todas juntas), sem repeti-las e rapidamente. Em seguida, a cada sinal (2), falam apenas

uma das vogais, sem repeti-las e lentamente.

e Todos de pé. A instrutora pede que os participantes selecionem mentalmente as letras do
nome da personagem que fazem parte de seu proprio nome (o primeiro nome). Em seguida
explica que sera dado um sinal para que eles digam em voz alta e em inglés as letras que

fazem parte dos dois nomes, uma por uma - ritmica e lentamente.

Dica 1: Um nivel maior de movimento pode ser dado se for pedido que ao pronunciarem

cada letra os alunos fagam um gesto como bater um pé ou erguer uma das maos.
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Dica 2: Se o grupo for pequeno, cada um fara e os outros observardo. Se o grupo for
grande, todos fazem ao sinal. E aqueles que tiverem poucas letras no nome devem aguardar os

outros terminarem de fazer a atividade ou exercita-la de maneira suficiente.

Dica 3: Quem optar por trabalhar com outros textos pode fazer uso de outros elementos
que os escritores ou dramaturgos utilizam para construir as personagens ou as narrativas. O
importante ¢ proporcionar o encontro dos alunos com esses aspectos da composicao de textos

narrativos ou dramaticos.
INSTRUCAO (PARTE 2):

Os participantes voltam a se sentar. Em seguida pronunciam, a pedido da instrutora, as
letras de seu nome que ndo constam no nome da personagem. A eles ¢ dado um tempo para
anotarem as letras em um pedago de papel e a instrutora explica que de ali em diante, cada
participante assumird como seu o que a personagem vivencia. Eles colocam os papeis com as

letras que ndo tém em comum entre os dois nomes em um mural ou afixado no quadro branco.
Comentarios sobre a elaboracio do jogo (para o instrutor/professor):

O jogo foi elaborado a partir do tema da didspora trabalhado por Suzan-Lori Parks na
peca. O recurso estético aproveitado foi a identificagdo das personagens enquanto simbolo da
americanizacdo de nomes orientais € a imagem do exotico que se atribui a esses nomes quando

em suas versdes originais.

Tornar os participantes sensiveis a realidade diaspdrica das personagens comeca por
uma apresentagdo entre eles que leva em conta basicamente seus nomes. Depois, pela
apropriacdo das letras nos nomes através da audi¢cdo, manifestagdo oral e articulagdo com o
corpo. A reflexdo sobre semelhangas e diferencas ndo € obrigatdria, mas pode ser questionada
a depender do objetivo da professora. Caso a turma converse sobre esse tema, algumas
discussdes de Achille Mbembe podem fundamentar os comentarios da mestra sobre o desafio
que nos ¢ feito pelo mundo do nosso tempo a “pensar a diferenca e a vida, o semelhante e o

dessemelhante, o excedente e o comum” (MBEMBE, 2018 p. 23).

Em relagdo aos aspectos linguisticos, os participantes que estdo aprendendo inglés em
um nivel iniciante poderdo rever estruturas fonoldgicas e gramaticais que lhes permitem
apresentar-se ¢ falar de outras pessoas. Em termos teatrais, eles poderdo exercitar a
concentragdo na selecdo das letras em comum e diferentes entre os nomes, a impostagao de suas

vozes ¢ a articulagdo entre fala e gesto estimulados pela instrutora.
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2.2 SEQUENCIA 01: LINGUAGEM, SIGNIFICACAO E SUBJETIVACAO.

Inspirados pelo estudo de Viola Spolin (2015), os jogos teatrais auxiliam no
desenvolvimento da habilidade dos participantes em comunicar-se por meio do discurso oral e
escrito e também por meio de formas ndo verbais. Nesta sequéncia serdo exercitadas essas
habilidades de comunicagdo em parceria com os recursos estilisticos e estéticos de Suzan-Lori
Parks, dentre eles uma variacao da Lingua Inglesa conhecida como Inglés Vernacular Afro-
Americano — com palavras retiradas de Mutabilidades Imperceptiveis no Terceiro Reino”, as
onomatopeias de “Apostando na Comandante Poeira” e a repeti¢do-revisada de “A Peca
América”.

A percepcdo do espaco permite, nos diz Viola Spolin, que os alunos explorem o
ambiente e se percebam em movimento na direcao aos objetos e aos demais ocupantes dele. A
consciéncia sensorial precisa ser estimulada para que os alunos percebam “que, de certa forma,
eles estdo desprendidos de seus sentidos” (SPOLIN, 2015, p.97) e os recuperem. A
comunicagdo com sons, também exercitada nessa sequéncia, refina as habilidades

comunicativas e instrumentaliza a experimentagao enquanto produto das praticas teatrais.

Reunimos a essas ricas experiéncias que mencionamos, as habilidades de pronunciar
algumas palavras e letras em inglés, memorizar vocabulos e refletir a lingua inglesa como uma
lingua adicional para estudantes brasileiros e global do ponto de vista de quem pretende

relacionar-se com o mundo sem desfazer-se de si mesmo.
Publico Previsto para a sequéncia 01: 6° e 7° anos do Ensino Fundamental.
<> JOGO 01 PERSONAGEM E ESPACO

Conhecimento Prévio: Vocabulos relacionados aos comodos € mobilia de uma casa,

em inglés.

Justificativa: Ambientacdo do espaco e uso da imaginagao para compreender o espaco
ocupado pelas personagens. Revisdo de vocabulos estudados anteriormente. partes da casa

(living room, kitchen, bedroom...)
Foco: Personagem e comodo ou mobilia ocupados por ela.
Material: Borrifador vazio.

Cartazes sdo distribuidos previamente nas paredes da sala indicando que ali ¢ a sala, a
cozinha ou o quarto. Um slide projetado no quadro branco exibe os nomes dos moveis de uma

casa, em inglés.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 106
literarias, Volume 1.



Cada personagem sera associada a um cdmodo, conforme a peca “Mutabilidades
Imperceptiveis no Terceiro Reino”: Verona: The one in the Living room — (The one in the living-
room -in-the-couch); Chona: In the Kitchen — next to the stove (cook); Mona: In the Bedroom —

on the bed.
INSTRUCAO:

e Instrutora fala do espago onde moram as personagens, o problema com moscas e baratas e
o que gostam de fazer ou o porqué de estarem fazendo aquilo. Em seguida divide a turma
em dois grupos. Grupo 01: alunos que abordardo as personagens e fardo o papel do
dedetizador. Grupo 02 serdo as personagens Mona Chona ou Verona, de acordo com o

papel que receberam no jogo de aquecimento.

e A Instrutora pede que os grupos se movimentem na sala. Ela treina as preposicdes next fo
the, in the e on the pedindo que alunos fiquem lado a lado quando ouvirem next to the,

coloquem as maos nos bolsos ao ouvirem in the e sentem nas carteiras ao ouvirem on the.

e O grupo de dedetizadores se senta e o grupo de personagens escolhe um canto da sala para
ocupar (aquele canto onde tem cartaz indicando um comodo da casa). Quem ¢ Mona vai

para o quarto, Chona para a cozinha e Verona para a sala.

e O grupo de dedetizadores aborda cada personagem e procura descobrir se aquela pessoa é
Chona, Mona ou Verona. Em caso de errar, ndo pode gesticular que borrifou a personagem.

Segue para a proxima.

e A instrutora pede que participantes questionem primeiro se aquela pessoa ¢ a personagem
que eles acham que ela ¢. Em seguida procurem saber onde esta a personagem procurada.

O didlogo ficard mais ou menos assim:
LUTZKY (dedetizador) : Are you Mona? (Apontando um borrifador ameagadoramente)

ALUNO QUE RETIROU A CHONA: I- am- Chona. Mona-is-in-the-bedroom. She is -

in-the-bedroom-on-the-bed.

LUTZKY: Chonamonaverona. Well well well. I need to spray Mona. (Segurando um

borrifador).

Dica: Depois dessa fase, os alunos podem exercitar outros vocabulos aprendidos. Seja
no tema de casa e comodos, seja de outros lugares, mais amplos. A desvantagem ao fazer essa

escolha € que o jogo se distanciara um pouco do contexto da peca que aqui utilizamos como
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fonte de inspiracdo para o jogo. Outros formatos de didlogo estdo livres para acontecer, o que

expusemos acima ¢ apenas um exemplo.
Comentarios para o instrutor/professor:

O tema do Darwinismo Social parece ser provavel na pega ‘“Mutabilidades
Imperceptiveis no Terceiro Reino”. Pensando nesse tema, o recurso que escolhemos para a
elaboragdo do jogo foi a ambientacao ou elementos do cenario, que embora seja composto de
comodos de um apartamento, representam um laboratoério ou experiéncia cientifica que tem nas
mulheres seu objeto de observacdo. Além de inserir os participantes no absurdo que caracteriza
o drama vivido por Chona, Mona e Verona, qual seja, o de serem tratadas como insetos e serem
dedetizadas por um cientista maluco disfarcado de dedetizador, o jogo possibilita que
experimentem o absurdo da situagdo enquanto elemento do teatro surrealista moderno. Os
comodos da casa e a relacdo afetiva das personagens com cada um deles pode ser tema de
conversa ao final do jogo, a comegar pelo comentarios dos participantes em relagdo ao comodo

que eles mais gostam ou passam mais tempo em suas casas.
<> JOGO 02: INFESTACAO DE INSETOS?
Conhecimento Prévio: Nomes de insetos em inglés e partes do corpo.
Justificativa: Percepcao sensorial, imaginagao.
Foco: Na percepcao sensorial do que esta sendo descrito pela instrutora.
Material: Vendas de tecido para os olhos, se possivel e necessario.
INSTRUCAO:

e Os participantes permanecem sentados, em siléncio, em suas carteiras e fisicamente

sentem aquilo que esta em contato com seu corpo.

e Em um segundo momento, eles devem imaginar moscas em seu redor, sentando em seu
cabelo, mao, nariz, e ndo podem se mover. Apenas acompanhar o inseto imaginado com

os olhos.

¢ Em um terceiro momento eles poderdo se mover. Sentem imaginativamente baratas em

volta da sala, sobre seus objetos e partes do corpo. Nesta fase o instrutor pode solicitar

8 Inspirado no jogo “Sentindo o Eu com o EU” de Viola Spolin.
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com utilizem vendas nos olhos para concentracdo ao imaginar as baratas e reagir ao

contato delas sobre as partes do corpo ou objetos pessoais.

Dica: Que o jogo seja realizado em ambiente que ndo prejudique atividades realizadas
por outros professores, em outras salas, pois pode ser que algumas reacdes durante o jogo

envolva gritos.
Comentarios para o instrutor/professor:

O jogo “Infestagdao de Insetos™ foi pensado a partir de um dos conflitos vivenciados
pelas trés personagens da peca. Seu apartamento infestado de baratas e moscas dentre as quais
foram implantadas cameras para, segundo o cientista disfarcado de dedetizador, observa-las
em seu “habitat natural”. A experiéncia teatral ativa a percepg¢ao sensorial pela imaginagao dos
participantes e pelo estimulo que pode ser dado pela instrutora. No que diz respeito a
aprendizagem linguistica, o jogo oferece um exercicio de compreensdo auditiva em lingua
inglesa que conta com a utiliza¢do de diferentes tipos de conhecimento guardados na memoria
de longo prazo do aprendiz. Larry Vandergrift e Christine Goh () esse conhecimento inclui:
“conhecimento prévio (mundial ou experiencial), conhecimento pragmatico, conhecimento da

lingua alvo e conhecimento discursivo” (VANDERGRIFT;GOH, 2012, p.18).’
X JOGO 03: DESCENTRALIZANDO

Conhecimento Prévio: Conhecer palavras em lingua inglesa que possuem variantes de
pronuncia e grafia sugeridas pelo inglés vernacular afro-estadunidense. Essas palavras podem

ser apresentadas aos alunos no decorrer de uma aula que antecipe a atividade com o jogo.

Justificativa: Desmistificacdo de ideias preconceituosas ou racistas envolvendo o

inglés vernacular afro-estadunidense e o que se entende por lingua inglesa padrao.

Foco: Na palavra pronunciada pelo centro e sua variante, pois ambas dardo movimento

ao circulo.

Material: Palavras em inglés vernacular afro-estadunidense escritas em pedacos

pequenos de papel.

9 Listeners can apply different types of knowledge to the task, including: prior (world or experiential) knowledge,
pragmatic knowledge, cultural knowledge about the target language, and discourse knowledge (types of texts and
how information is organized in these texts)(VANDERGRIFT;GOH, 2012, p.18).
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INSTRUCAO:

e Um participante senta-se em cadeira ou no chdo, ao centro do circulo. Ele dird
uma palavra “oficial” e os alunos que estiverem segurando o papel com registro

da palavra variantes daquela pronunciam essa palavra variante.

e Depois de pronunciarem a , todos os participantes levantam e se movimentam
aleatoriamente no centro do circulo. O participante que estava no centro deve

deixar a cadeira cedendo espago para que outro a ocupe.

Dica: Pode ser que os participantes comentem que por algumas vezes a palavra variante
foi para o centro do circulo e se tornou centralizadora. Essa ¢ uma oportunidade de se discutir
os paradoxos da descentralizagao defendidos pelo pensamento contemporaneo. Segundo Linda
Hutcheon (1991), o “ex-céntrico” ¢ formado por aqueles grupos marginalizados por uma
ideologia dominante mas ndo podem desatentar para o fato de que a diferenca pés-moderna ¢
sempre plural e provisoria (HUTCHEON, 1991, p.94). Essa discussdo pode se dar em varios

niveis a depender da série e idade dos discentes participantes.

Comentarios para o instrutor/professor: Para Henry Louis Gates Jr. o inglés
vernacular afro-estadunidense “assumiu um papel singular como o ultimo sinal de diferencga da
pessoa negra, uma negritude da lingua” (GATES Jr., 1988, p. 22). O estudioso enxerga nessa
sobrevivéncia nao uma justificativa para mistificar a literatura negra e sim como sugestao do
quao ricamente a arte literaria negra ¢ texturizada e estratificada. Nos enxergamos nela uma
expressividade do qudo viva pode se tornar uma lingua quando convive com a infinidade de

pronuncias e sotaques que compdem o ato de falar.

O jogo foi elaborado pensando nessa linguagem como recurso estético utilizado por
Suzan-Lori Parks, por meio dele a dramaturga explora as relagdes conflituosas entre as
narrativas oficiais e padronizadas e aquelas que de alguma maneira foram relegadas ao
anonimato ou silenciadas. Outras discussdes podem ser feitas em relagdo ao inglés como lingua

franca e ao campo de saber da dialetologia ou sociolinguistica.
2.3 SEQUENCIA 02 - TEATRALIZANDO AS DIFERENCAS

Os jogos teatrais ndo s6 podem ser tornar um recurso interessante para as aulas de inglés
em seu prop6sito comunicativo e interacional como criar cendrios para uma reflexdo que vem
se mantendo nos dias atuais: a questao do diferente. Nesta sequéncia serao oportunizadas
algumas situagdes nas quais os participantes expressam suas maneiras de ser em comparagao a

outros modos de ver o mundo. Para isso descreverdo a si mesmos e personagens de

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 110
literarias, Volume 1.



Mutabilidades Imperceptiveis em inglés, fardo sugestdes de finais de falas e tentardo produzir

rimas a partir do que ha de ritmado “A peca América”.
Publico Previsto para a sequéncia: 8° e 9° ano do Ensino Fundamental e/ou Ensino Médio.
<> JOGO 01: RAP DA PERSONAGEM

Conhecimento Prévio: Versos da personagem Lucy de “The America Play”:

LUCY: You look more like him ever-y day.

BRAZIL: His chin?

LUCY: You got his chin?

BRAZIL: His lips?

LUCY: You got his lips.

BRAZIL: His teeth?

LUCY: Top and bottom. He had some. Just like yours.

Ou

LUCY: I could deny him nothing.

BRAZIL: Ho!

LUCY: Thuh bees knees; Thuh cats pyjamas. Best cuts of meat.
BRAZIL: Wonder: Ho! Wonder Ho! (PARKS, 1995, p.193).

Justificativa: Interacdo musicada com a voz do outro fazendo com que a palavra ganhe

ritmo e se coloque solidariamente em resposta ao que foi dito anteriormente.

Foco: Elencar palavras em inglés que possam criar rimas € versos sobre um mesmo

assunto, assim como fez Lucy.
Material: Dicionarios, copia do texto dramatico ou livros didaticos de inglés.
Instrucao:

e Os participam retinem em dupla para listar, antes de abrir diciondrios e livros, as

palavras em inglés que eles sabem que rimam entre si.

e Depois de listarem palavras de suas memorias e livros (tempo que sera dado
depois de eles tentarem recordar por si mesmos) os participantes escolhem um
tema que reuna essas palavras em versos e fazem uma apresentacao inspirada no

rap ou no Call & Response.

Dica: Como esse jogo precisa de brainstorming e consulta a livros e dicionarios, orienta-
se que essa listagem de palavras que rimam sejam feitas uma aula ou encontro antes do dia da

atividade com o jogo.
Comentarios sobre a elaboracio (para o professor/instrutor):

Assim como argumentou Ana Lucia Silva Souza, entendemos a teatralizacdo das

diferengcas como uma resposta as producdes culturais negras que sdo apreendidas pela
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pesquisadora como “culturas de resisténcias”. O rap e outros estilos formados pela cultura
africana, como o jazz e o Call&Response sao transformados em recursos estéticos que tornam
as pegas de Suzan-Lori Parks manifestacdes de vozes de uma cultura negra que “ndo tem sido
mais compreendida como algo estatico e uno, imutavel dotada de essencialidade, mas como um

sistema de significagdes em permanente mudanga” (SOUZA, 2011, p.50).

O jogo foi elaborado pensando na criatividade dos alunos em elaborar seus proprios
versos e inspirarem-se na danga e no ritmo para expressarem-se sobre os temas livres ou

orientados pela instrutora.
K JOGO 2: EU ESCOLHO MEU FINAL

Conhecimento Prévio: Ter conhecido o trecho de “A Pega América” no qual o publico
do ator imitador “Menos Conhecido” interage com ele na simulacdo do assassinato do ex-

presidente Abraham Lincoln.

Justificativa: Reflexdo acerca das histdrias silenciadas ou a maneira como as narrativas
oficiais ndo relatam o impacto dos acontecimentos na vida e constru¢do de identidades das
pessoas. A reproducao de esteredtipos pode ser discutida também, se as falas historicas
escolhidas pela instrutora trouxerem essa questao. Sugestdo de falas historicas: O famoso grito
de independéncia de Dom Pedro: Independéncia ou Morte! ou a frase inicial de Martin Luther

King Jr.: I have a dream...

Foco: Subjetivar experiéncias pertences a outras pessoas ou revisitar falas

estereotipadas ou clichés acrescentando uma leitura diferente a ela.

Material: Frases de efeito, historicas ou literarias que podem estar exibidas em slides

ou escritas espacadamente no quadro branco.
INSTRUCAO:

e A instrutora solicita e da vinte minutos para que os alunos criem novas versoes
para os finais de falas historicas, como fez a personagem chamada “O Menos
Conhecido” com a fala de John Wilkes Booth. Eles podem organizar

reencenagdes em duplas ou trios para expressar seu final.
Comentarios sobre a elaboracio (para o professor/instrutor):

A alteragdo no final das palavras e falas ¢ mais uma estratégia poética de Suzan-Lori
Parks. Ao fazer uso da repeti¢do, da retrospeccao e de outros recursos das linguagens verbal e

musical para confrontar o espectador com a nudez do existir (Jean-Luc Nancy - 1993), Parks
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assoma-se a outros escritores de seu tempo e utiliza-se do teatro como meio de dar voz a afro-
americanos residentes nos Estados Unidos sem que ela deixe de ser “uma voz autenticamente
sua e sem que ela corra o risco de ndo conseguir exprimir-se fora do discurso preexistente, que
mascara o seu proprio discurso, censura-o ou empurra-o para a imitacdo” (MBEMBE, 2018,
p.170). Pensar a poética Parksiana como matéria-prima para o jogo “Eu escolho meu final”
representa ceder o palco e o espaco da sala de aula e da historia para que os alunos componham

suas proprias versoes e discutam as implica¢des do particular sobre o universal.

CONSIDERACOES FINAIS

Como se correspondesse ao que o critico de teatro Jean-Pierre Sarrazac (2017) chamou
de drama-da-vida, a obra de Suzan- Lori Parks faz parte daquelas obras contemporaneas que
abracam a desordem dos dias de hoje e faz pensar que o drama ndo s6 estd vivo, como
disponibiliza ao seu espectador uma visdo circular acerca da Historia e da Linguagem; uma
revisdo de sentidos ao levar em conta historias e linguagens “menores”; e um pensar mais critico
e criativo acerca das inverossimilhancas da vida. Esperamos que a adaptacao de algumas
estratégias que fazem parte de sua poética ao formato de jogos teatrais possa de alguma maneira
incentivar didlogos frutiferos entre ensino de linguas, literatura e teatro. Que seus frutos venham
nutrir nossos olhares e os olhares do publico discente na dire¢do de uma sociedade mais critica,

desenvolta e criativa.
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RESUMO

O objetivo desse artigo ¢ analisar os agrupamentos possiveis para o cinema brasileiro entre a
obra literaria Amar, Verbo Intransitivo, de Mario de Andrade, e sua influéncia na literatura
modernista brasileira, no inicio dos anos 1960 e 1970. Para tanto, pretende-se verificar como
foi desenvolvida a nogdo de modo de enderecamento para lidar, de uma forma que fosse
especifica a cinematografia dessa obra, apresentando breve discussdo teoérica acerca das
relacdes entre livro e filme e adaptacdes cinematograficas de obras literarias. Mostra as
tendéncias e desarmonias que ocorrem entre o texto de Amar, verbo intransitivo e o filme Licao
de amor de Eduardo Escorel, adaptado daquele romance. Conclui-se que Mario de Andrade
defende que a arte necessita ter desempenho no contexto da vida em sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: literatura; cinema; modernismo.

INTRODUCAO

Na década de 1960, considerando o contexto internacional, o mundo encontrava-se
bipolarizado politicamente influéncia da Guerra Fria liderada pelos Estados Unidos da América
e pela antiga Unido Soviética. No Brasil, trouxemos o auge de um periodo de ebulicio politica,
principiado em 1946 com um incomum procedimento de abertura democratica, completando
com o golpe militar em 31 de marco de 1964. Da mesma forma, marcaram esse momento, 0
fim da ditadura no Estado Novo, a vitéria das democracias liberais na Segunda Guerra e a

influéncia do Americam way of life. Emilio Soares Ribeiro declara:

O momento a época foi marcado por oscilagdo e euforia, com convergéncias para
renovagdo e desenvolvimento em diversos ambitos, de intensa politizagdo da sociedade,
de numerosas contestagdes em considera¢do a importancia revolucionaria da arte, de
explosdo de exigéncias dos trabalhadores urbanos e rurais que buscavam se livrar do
latifundio e da miséria. Os grupos populares se pronunciaram para reforgar as
manifestagdes. Os trabalhadores rurais, principalmente no Nordeste, formaram as Ligas
Camponesas em favor da Reforma Agraria Radical (RIBEIRO, 2009, p. 3).
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Segundo esse autor, a produgao cultural brasileira dessa década foi marcada pelo cinema
novo aplicado a politica dos artistas e refletiu os problemas politicos por que passava o pais. A
arquitetura, a musica, a literatura, o teatro e o cinema permaneceram influenciados pela adesao
entre arte e politica. Conforme esse autor, o cinema brasileiro desse periodo arriscou levar ao
publico nacional outra vicissitude, com desigualdade em relagdo a cultura de massas do
monopolizador cinema hollywoodiano'®. Dessa maneira, produgdo e consumo cultural
retrocederam seu interesse principalmente para aquilo que era nacional. Essa recusa do cinema
industrial colonizador fundou o chamado Cinema Novo, que primou pela atualidade e criagao
em vez da técnica e da burocracia. O cinema nacional se apreendia a contemplar os problemas
brasileiros de frente e apontar a penosa vida da populagao, estimulando, do mesmo modo, um

anseio de expectativa, brasilidade e condenagao as mazelas da nacao.

Além de retratar a realidade brasileira, através do engajamento ideologico, a producao
desse periodo buscava uma linguagem adequada as condigdes precdrias e capaz de exprimir
uma visdo desalienadora, critica, da experiéncia social (XAVIER, 2001, apud por RIBEIRO
2009, p. 3). Conforme este autor, tal busca se traduziu na “estética da fome”, na qual escassez
de recursos técnicos se transformou em forga expressiva e o cineasta encontrou a linguagem

em sintonia com seus temas.

O cinema tem o poder de surpreender o espectador e deixa-lo estatico em frente a tela,
poder, creio eu, que a obra de literatura também tem. Ha alguns pontos na passagem
acima que merecem uma reflexdo: com relagdo a velocidade, hoje, caso o filme seja
assistido em VHS ou DVD, ¢ possivel, apertando as teclas REV ¢ FWD, retardar ou
adiantar o filme, impondo-lhe o ritmo do espectador, tal como em um livro; de fato, as
imagens se impdem sobre esse “leitor do filme”. Mas, mesmo que haja alguém por tras
das cameras determinando que tal imagem vai corresponder aquela cena, cada fantasia
tecida adquire uma particularidade conforme uma série de fatores, tais como a
experiéncia de vida da pessoa, seu estado de humor, a empatia/ catarse estabelecida com
cada cena etc. Nem sempre o que li/ experimentei em uma imagem ¢ o mesmo lido pelo
colega ao lado. Ou seja, a reacdo provocada varia conforme o receptor daquelas imagens
que se impdem sim, porém de maneiras diferenciadas para quem assiste ao filme
(PEREIRA, 2009, p. 1).

19 Depois da crise nos anos 1960, o cinema hollywoodiano consegue se renovar e fazer filmes muito mais ousados
do ponto de vista estético, periodo que ficou conhecido pela expressdo “renascimento hollywoodiano” ou
American art film — tendo em John Cassavettes seu diretor mais importante. Teve uma duragdo um tanto efémera,
sendo logo destronado pelo blockbuster atual - iniciado por Tubardo (1975) e Guerra nas Estrelas (1977).
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Desde os seus primoérdios, o cinema parecia provocar inquietacdo ¢ encantamento; os
primeiros espectadores dos irmdos Lumiére'!, atdnitos na sala de projecdo ao verem um trem
vindo em sua dire¢do, as imagens oniricas do Méli¢s e as proje¢des do cineasta do nazismo
Leni Riefenstahl sdo flashes do impacto tanto estético quanto politico do cinema (SILVA,
2009). Ainda conforme o autor, se o livro impresso permitiu o nascimento do leitor solitario em
sintonia com uma sociedade (a burguesa) que prezava o privado, o filme levou esse leitor

solitario para o espaco publico — a sala de projecao.

A prosa modernista ¢ abrangida pelas passagens politicas e pelas inovagdes técnicas que
impdem os temas das renovagdes estéticas no século XX, como no livro Amar, Verbo
Intransitivo, de Mario de Andrade, sendo considerada uma das produgdes literarias de maior
valor para o movimento literario brasileiro, apesar de ndo ser imediatamente percebida porque
sua estética era revoluciondria para a ocasido. Ele refletird na literatura neo-realista'
assinalando para a liberdade na elocugdo cinematografica, a também liberdade que serd a marca
dos romancistas de 1930, como José Lins do Rego, em Menino de Engenho, ao encenar em seu
romance os aspectos descritivos do neo-naturalismo na literatura moderna (NOVAES, 2009, p.

27).

" A data de 28 de dezembro de 1895 é especial no que refere ao cinema, e sua historia. Neste dia, no Saldo Grand
Café, em Paris, os Irmdos Lumiére fizeram uma apresentacao publica dos produtos de seu invento ao qual
chamaram Cinematografo. O evento causou comog¢ao nos 30 e poucos presentes, a noticia se alastrou e este fazer
artistico conquistaria o0 mundo e faria nascer uma industria multibilionaria. O filme exibido foi L'Arrivée d'un
Train a La Ciotat.

120 neorrealismo foi uma corrente artistica de meados do século XX, com um caracter ideoldgico marcadamente
de esquerda / marxista, que teve ramificagdes em varias formas de arte (literatura, pintura, musica) mas atingiu o
seu expoente maximo no Cinema neorrealista, sobretudo no realismo poético francés e no neorrealismo italiano.
A literatura neo-realista teve no Brasil e em Portugal motivagdes semelhantes, resgatando valores do realismo e
naturalismo do fim do século XIX com forte influéncia do modernismo, marxismo e da psicanalise freudiana. O
determinismo social e psicologico do naturalismo é mantido, assim como a analogia entre o homem e o bicho
(vide Angustia-Filme, de 1936) a busca pela objetividade e neutralidade como formas de dar credibilidade a
narragao.
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REPRESENTACAO FILMICA E APRESENTACAO SINCRONICA

Os tedricos do cinema desenvolveram a noc¢do de modo de enderegamento'? para lidar,
de uma forma que fosse especifica ao cinema, com algumas das grandes questdes que
atravessam os estudos de cinema, a critica de arte e de literatura, a sociologia, a antropologia,

a historia ¢ a educacao.

Essas questdes tém a ver com a relagdo entre o “social” e o “individual”. Em outras
palavras, qual ¢ a relacdo entre o lado de “fora” da sociedade e o lado de “dentro” da
psique humana? “Como pode ser verdadeiro afirmar que “as pessoas agem de forma
independente e intencional” e, a0 mesmo tempo, dizer que os padrdes que orientam suas
agdes — como elas pensam, o que elas “véem”, o que elas desejam — sdo, ja, aspectos de
seu ser social” (DONALD, 1991, apud ELLSWORTH 2001, p. 12).

Se a propria historia da vida de cada individuo pode constituir-se numa grande narrativa,
poderiamos dizer, de certa maneira, que a necessidade humana de ouvir historias e de contar
historias, a busca por compor a sua experiéncia com narrativas alheias, que até o século
dezenove era em grande parte suprida pela literatura (COIMBRA, 2009, p. 1). E para a maioria
analfabeta, pelo teatro, ao longo do século vinte foi gradativamente sendo substituida (ou

mesmo compartilhada) pelo cinema e depois pela televisao.

Esse meio tdo em voga tem a natureza de se apropriar das linguagens de todos os demais
meios artisticos para, de posse de todo esse instrumental técnico e de toda a sensibilidade
poética ja vivenciada (adquirida por cada uma das demais formas artisticas ao longo de séculos
de historia da humanidade), compor uma arte diferenciada. O pecado inelutdvel cometido pelo
cinema (se ¢ que se pode colocar a questdo nesses termos) ¢ o fato de ele ndo poder fornecer
documento artistico da histéria arcaica dos homens, de ndo abarcar a trajetéoria humana em
perspectiva de ampla diacronia, o que cabe mais diretamente as outras artes, sobretudo a

literatura.

Para Marcos da Silva Coimbra, o cinema, principalmente em seu inicio, procurou na
aproximacao com a literatura uma forma de legitimar-se. A preocupagao em ser reconhecido
como arte ¢ uma das razdes que levariam o cinema a empenhar-se em desenvolver suas
capacidades narrativas. Superar a condi¢do de espetaculo feito para o mero entretenimento e
divertimento das “massas” exigia que o cinema se colocasse sob a prote¢do ¢ o crivo de uma

arte referendada em meios que cultivavam a intelectualizacdo e a elegancia, que era, na época

13 Segundo Ellsworth (2001, p. 11), 0 modo de enderegamento ¢ um termo dos estudos do cinema, um termo que
tem um enorme peso tedrico e politico. E a isso que ele se resume: quem este filme pensa que vocé é?
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de seu surgimento (passagem do século XIX para o século XX), a literatura romanesca

(juntamente com o teatro).

Conforme Elizabeth Ellsworth trata-se de grandes questdes o social e o individual. Elas
sdo também centrais para as pessoas interessadas em mudanga social. Caso se compreenda qual
¢ a relacdo entre o texto de um filme e a experiéncia do espectador, pode-se obter a capacidade
de mudar ou influenciar, at¢ mesmo controlar, a resposta do espectador, produzindo um filme
de uma forma particular. Ou podemos conseguir a capacidade de ensinar os espectadores como

resistir ou subverter quem um filme quer que eles sejam. Essa autora descreve:

Os tedricos do cinema tém utilizado, sob uma forma ou outra, a nogdo de modo de
enderegamento para compreender essas questdes. [...] Esta leitura seletiva comeca com
0 “modo de enderegamento” como um conceito que se refere a algo que esta no texto
do filme e que, entdo, age, de alguma forma, sobre seus espectadores imaginados ou
reais, ou sobre ambos. Existe, depois, um momento, na logica da teoria do cinema, em
que os tedricos do cinema comegam a ver o modo de enderecamento menos como algo
que esta em um filme e mais como um evento que ocorre em algum lugar entre o social
e o individual. Aqui, o evento do enderecamento ocorre, num espaco que ¢ social,
psiquico, ou ambos, entre o texto do filme e os usos que o espectador faz dele. Essa
mudanca, que deixa de localizar o0 modo de enderecamento no interior do texto de um
filme e passa a compreendé-lo como um evento, fard com que minha leitura seletiva da
nog¢do de modo de enderecamento deixe a teoria do cinema ¢ va para a educagao, para
os estudos culturais e para a psicanalise (ELLSWORTH, 2001, p. 13).

Os filmes, assim como as cartas, os livros, os comerciais de televisdo, sdo feitos para
alguém. Eles visam e imaginam determinados publicos. Todavia, os diretores de cinema, os
roteiristas, os produtores e os proprietdrios de salas de cinema estdo, com frequéncia,
distanciados dos espectadores “reais” ou “concretos”. Para essa autora, as distancias podem ser
econdmicas, temporais, sociais, geograficas, ideoldgicas, de género, de raga. Assim se expressa

Elizabeth Ellsworth:

Entre a redagdo do roteiro e a exibicdo, os filmes passam por muitas transformagdes.
Entretanto, a maioria das decisdes sobre a narrativa estrutural de um filme, seu
acabamento e sua aparéncia final sdo feitos a luz de pressupostos conscientes e
inconscientes sobre “quem” sdo seus publicos, o que eles querem, como eles vém
filmes, que filmes eles pagam para ver no proximo ano, o que os faz chorar ou rir, o que
eles temem e quem eles pensam que sdo, em relagdo a si proprios, aos outros ¢ as
paixodes e tensdes sociais e culturais do momento.[...] Os filmes visam e imaginam
determinados publicos. Eles também desejam determinados publicos. Alguns filmes,
como Jurassic Park [O parque dos dinossauros], por exemplo, sdo produzidos com o
desejo de atrair o maior publico de “massa” possivel. Outros, como Go fish [O par
perfeito], por exemplo, sdo produzidos para apelar a pessoas que vao a festivais
alternativos e sdo feitos com a esperanca de serem exibidos em cinemas voltados para
um publico intelectualizado e sofisticado, frequentado por pessoas que seguem
orientagdes alternativas em termos ideoldgicos, sexuais, raciais e politicos
(ELLSWORTH, 2001, p. 14).

Segundo COIMBRA (2009, p. 3) nem sempre adaptacdes literarias para a
cinematografia resultam num empreendimento satisfatorio, bem como nem sempre os autores

de cinema conseguem estabelecer uma relagao de aproximacao com esse grande publico. No
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Brasil, o Cinema Novo, por exemplo, traz consigo o rétulo de ter tido como publico apenas a
intelectualidade politica e artistica da época, tendo na figura de Glauber Rocha seu maior
simbolo de hermetismo elitista no tratamento formal do filme. Ainda pesa a opinido de que,
sendo os meios que utilizam imagens para se comunicar encarados em geral apenas como
industria, muitos véem esse processo de assimilacdo da tradigdo literaria pelo cinema como um
mecanismo de facilitagdo e empobrecimento para envolver o grande publico, em detrimento da

qualidade “insubstituivel” da obra original.

A diccdo filmica conseguia resultados como o do sincronismo do discurso, que,
reapropriado pela literatura, emancipa a composicao literaria do paralelismo descritivo classico
(NOVAES, 2009, p. 35). A assimilagdo pelas fachadas literarias modernistas das exterioridades
sugeridas pelo cinema arraiga a analogia em meio as artes. Os especialistas cinematograficos
primeiro aproximam esta intimidade entre as duas linguagens, para, em continuidade,
retalharem a singularidade do cinema na montagem por combinagdo e sobreposi¢cdo que evoca
do espectador um anseio desigual diante da imagem, em semelhanca de suplementariedade a

impressionabilidade do imaginario literario.

Como a literatura pode ser vinculada a sua capacidade de despertar a criagdo de imagens
na mente do leitor (numa espécie de cinema interior em que o leitor € o proprio cineasta,
construindo imagens mentalmente), o filme, por sua vez, comega pelo pensamento e pela escrita
e ndo pela “imagem pura” ou pelo “roteiro seco”, como poderiamos imaginar. A pré-constru¢ao
(ou construgdo mental) de imagens pelo cineasta, e por que ndo dizer, de imagens literarias,
num protocinema interior rodado na mente do criador de filmes e do roteirista ¢ uma etapa

consideravel na construgao de um filme. O autor assim se expressa:

No cinema, a imagem que vemos na tela também passou por um texto escrito, foi
primeiro “vista” mentalmente pelo diretor, em seguida reconstruida em sua
corporeidade num set, para ser finalmente fixada em fotogramas de um filme. Todo
filme €, pois, o resultado de uma sucessdo de etapas, imateriais e materiais, nas quais as
imagens tomam forma; nesse processo, o ‘cinema mental’ da imaginagdo desempenha
um papel tdo importante quanto o das fases de realizagdo efetiva das seqiiéncias, de que
a camera permitira o registro da montagem. Esse cinema mental funciona
continuamente em nés — e sempre funcionou, mesmo antes da inveng¢éo do cinema —
e ndo cessa nunca de projetar imagens em nossa tela interior (CALVINO, 1993, apud
COIMBRA, p. 5).

Na perspectiva desse autor, ¢ sucinto lembrar que ndo apenas a capacidade de “montar”
fragmentos ganha novos ares no filme, mas também todas as demais contribui¢cdes obtidas de
outras formas artisticas. Recursos como a cena ¢ o monologo interior, que preexistiram ao
cinema, no entanto, ap6s sua utilizagdo por esse meio, ganharam fei¢des tdo peculiares que

passaram a ser associados prioritariamente a cinematografia, retornando para os seus meios de
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origem carregados da capacidade filmica de também “seduzir”. A experiéncia da observagao
da imagem em movimento, a ideia do cinema e as motivagdes que fizeram essa novidade surgir
em determinada época renovaram a literatura, renovacdo que influenciou novos enfoques
formais e de processos narrativos no proprio cinema, motivando a descoberta de outras formas

de contar suas historias, enfim, para uma renovagao de toda a maneira de se escrever cinema.

O periodo seminal da relagdo entre literatura e cinema desperta uma hierarquia estética
dos que consideravam a linguagem legitima da literatura superior a linguagem hibrida da sétima
arte. No entanto, desde os anos 1920, com o expressionismo alemao, que tanto entusiasmou
Mario de Andrade, e com o surrealismo cinematografico, hd uma superagao dessa hierarquia.
Através do tom caricatural dos personagens e dos cenarios dos filmes, a desempenho do cinema
joga com o carater problematico de toda representagao ficcional, ao assumir o trago reflexivo

da literatura nos filmes.

Como resultado dos ensaios melodramaticos nos temas e da experiéncia de
industrializacao cinematografica, com a concepg¢ao das grandes companhias produtoras, quando
fendmenos mundiais ocorridos entre os anos 1930-50 entusiasmam o pensamento brasileiro, o
cinema nacional moderniza-se na magnitude em que incorpora na linguagem as captagdes
tematicas e discursivas do modernismo literario. E beneficia a nacionalizacio dos temas com a
autenticidade da configuragdo e da expressdo. E na agitagdo entre o final dos anos 1950 e inicio
dos 60, periodo do surgimento das teorias do autor e da producdo independente, que a
cinematografia engajada no nacional-popular define a estética de diretores com Glauber Rocha.
Ecoam o que disse Mario de Andrade sobre modernismo, quando falava da ruptura contra o
passadismo, para ele, “o modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios
e de técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era a inteligéncia nacional” (NOVAES,

2009, p. 29).

Segundo esse autor, ¢ nesta acep¢do que se decompde o romance Amar, Verbo
Intransitivo, em relacdo a sua adaptagdo cinematografica, tomando-o como edi¢do engajada na
ruptura com as linhas de admiracao da histéria social e cultural brasileiras. O filme restitui a
questdo dos romances e contos do periodo de 1920-1930 e, ao mesmo tempo, afianga um
didlogo com o periodo das adequagdes cinematograficas, em 1960-1970. O romance ¢ o filme,
em cada circunstancia, seja o da conciliacdo escrita ou o da concretizagdo filmica, discutem as
caracteristicas de uma linguagem na subseqliente para arquitetar as exposicoes culturais
enraizadas na lembranga nacional, fazendo da narrativa, ao proéprio momento, uma alusdo

critica ao passado e ao presente.
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No acontecimento da representacdo cinematografica, o espectador se justapode
visualmente do relato de época, assessorando a representagdo verbal, que demanda um
movimento dentro da recordacdo do leitor, aonde a figura da imagem ndo apresenta a mesma
definicdo da visdo. Se a imagem literaria ¢ mais lembranga diacronica, a representagdo filmica
se insinua como apresentacdo sincronica, tornando aparente a recordacdo do passado
representada no documento escrito, que se conforma pausadamente durante a leitura, enquanto
no cinema ela atravessa diretamente da trama para os olhos. Tanto a proporc¢ao da intervengao
do fantasioso cinematografico, quanto o literario, atravessa pelo procedimento do cinema
mental, que trabalha ininterruptamente em nds, desenvolvendo forma as imagens. Neste
significado, a concretizacdo do filme ajustado e adaptado institui uma adolescente invengao,
contudo numa intervencdo complexa a respeito do texto pré-existente, para conseguir uma

espécie de copia original (NOVAES, 2009, p. 29).

As expectativas nem sempre acontecem e nem sucessivamente sao atendidas, sobretudo
quando alguma pessoa interpreta o livro e em seguida frequenta o cinema para averiguar sua
adaptacdo. E admissivel discorrer sobre um conhecimento subjetivo diante de um livro e de um
filme. Espera-se uma lealdade tal entre um meio e outro que, aproximadamente sempre, alguma
desarmonia inesperada ¢ logo tachada de falha no roteiro, leitura inadequada da obra e deste
modo por diante. Muitas vezes existe uma atitude desconstrutora na adequagdo, e certas
tonalidades estdo a servico de qualquer coisa que pode, at¢ mesmo, extrapolar o sentido
primeiro da obra. Todavia, o extraordinario aqui € lembrar que permanecem tipos de adaptagdes

com designios oportunos cuja intengdo nem sempre ¢ arriscar espelhar na tela o que foi lido.

Pode-se discorrer, em termos gerais, de trés tipos de adaptagdo: como tradugdo, como
hipertexto e como reciclagem. A adaptagdo como tradugao, ¢ aquela que pretende que o texto
lido se enquadre quase perfeitamente ao projeto cinematografico. A histéria narrada seria
traduzida para a tela por equivaléncia: se pega uma cena do livro e a mesma ¢ retratada no
cinema tentando-se manter sua composigdo e seu sentido originais. E claro que, como toda
teoria, esta ndo ¢ perfeita e nem sempre se aplica a todos os filmes enquadrados no conceito
“adaptacdo por traducdo”, até mesmo porque o conceito de “traducdo” é por vezes polémico e
complexo. Para muitos estudiosos, a tradu¢ao seria, inclusive, uma “recria¢do” de um texto em
outras palavras e contexto cultural distinto; sendo assim, ¢ melhor pensar em tradugdo como
“aproximacao maxima possivel”, isto ¢, um filme adaptado dessa forma seria aquele que mais

se aproximaria de sua matriz/ texto original, o que ndo significa que o filme ndo contenha cortes,
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pontos de vista diferentes em determinada cena, ou mesmo foco narrativo diferente (PEREIRA,

2009, p. 2).

As demais adaptagdes: hipertexto e reciclagem. De modo sucinto, a primeira consistiria
em uma adaptac¢ao cujo texto final — filme, hipertexto — seria o amalgama de uma série de outros
textos — hipotextos. O produto seria um texto compoésito formado de varias matrizes. Como
exemplo, Maria do Rosario Alves Pereira cita o filme Shakespeare apaixonado, por incluir ao
mesmo tempo textos de Shakespeare, mitos em torno de sua figura, fatos da historia do teatro
elizabetano. J4 a adaptagdo por reciclagem seria bem mais hibrida, pois no filme encontrar-se-
iam elementos que iriam além da obra literaria, em uma espécie de releitura da mesma por

acréscimos mais profundos na estrutura da narrativa.

Assim como a literatura pode ser vinculado a sua capacidade de despertar a criagcdo de
imagens na mente do leitor (numa espécie de cinema interior em que o leitor é o proprio
cineasta, construindo imagens mentalmente), o filme, por sua vez, comega pelo pensamento e
pela escrita e nao pela “imagem pura” ou pelo “roteiro seco”, como poderiamos imaginar. A
pré-construcdo, ou constitui¢do mental, de representagdes pelo cineasta, denominadas imagens
literarias, num protocinema particular rodado na mente do instituidor de filmes e do roteirista ¢

uma fase apreciavel na edificacdo de um filme.

Literatura, historia e cinema possuem conexoes retraidas. Segundo FRANCA ¢ FLECK
(2009, p. 1), os textos literarios e as producdes cinematograficas aportam-se em contextos
sociais para sua composi¢do, sendo, por isso, possivel localizar e reconhecer, por meio deles,
caracteristicas historicas dentro de um determinado periodo. Mais adiante disso, ndo sdo
infrequentes as ocasides em que o reembolso de tragos culturais de um povo pode ser alcancado
através destes meios, notadamente da literatura que, como arte que descobre o potencial
representativo dos simbolos linguisticos, ¢ habil em langar na mente do leitor imagens e
representacdes através deste aperfeicoado uso de palavras. Segundo esses autores, os textos
literarios e os filmes que buscam praticar releituras da histéria estdo permeados de fatos reais e
ficticios combinados de forma hibrida. E corriqueiro o problema em ser realizada uma leitura
critica do que eles divulgam, dificultando assim a primeira vista, ao leitor e expectador,
assinalar o que foi adotado como referencial da histéria daquilo que ¢ inteligivel concepgao do
romancista ou produtor. Os referenciais tomados dos registros oficiais servem ao escritor e
produtor como uma configuragdo de certificar a suas obras o cddigo ascendente sobre as quais
se fundamentam, pois sdo aproveitados para amparar as produgdes dentro da probabilidade,

retratando aquilo que possui a faculdade ter acontecido.
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A partir dos estudos e conceitos do linguista russo Mikhail Bakhtin, como polifonia,
carnavalizacao e dialogismo, a francesa Julia Kristeva chega ao conceito de intertextualidade
que, em sua visdo, seria um modo de abordar o mosaico de citacdes que constitui todo e
qualquer texto literario, em verdade, todo e qualquer discurso humano (TAVARES e
WERNER, 2009, p.1). Texto, para a pensadora, ndo seria apenas a palavra escrita e registrada,
mas sim o discurso que constitui a sociedade e a cultura'®. Para os autores, dentro dos estudos
literarios, o conceito de Intertextualidade ampliou as pesquisas que anteriormente abordavam
os autores em seus nucleos ficcionais fechados, além de ampliar as perspectivas dos estudos de
Literatura Comparada e também dos Estudos Culturais, ao privilegiar ndo apenas a relacao

texto/texto como também a relagdo texto/linguagem oral.

Além do conceito de intertextualidade, também sera til o termo intermidialidade, o uso
de duas ou mais midias numa obra cultural. Esta, ainda que estivesse abalizada num meio
exclusivamente, literdrio, ou teatral, ou cinematografico, completaria uso de outras
composi¢des de signos para potencializar ou dinamizar sua oportuna concep¢do. Em
conseqiiéncia, a obra nao seria todas essas midias que oferece, mesmo que trouxesse as
caracteristicas de uma apenas, diretamente alterada ou estendida pela aparéncia de uma ou mais
midias. Se a intertextualidade conceberia uma miscelanea de multiplos discursos textuais, a
intermidialidade constituiria um coléquio de diferentes midias, em igual quantidade textual
quanto visual. Os autores elucidam a intertextualidade e a intermidialidade exemplificando a
poesia do poeta inglés William Blake. Quando este poeta remete diretamente, tanto no enredo
de seus livros iluminados quanto ao estilo empregado neles, a outros géneros ou obras literarias,
como a Biblia, a poesia de Milton ou as profecias de Swendemborg, tem-se um exemplo da
noc¢ao de Kristeva para intertextualidade. Por outro lado, quando se examina o uso que o autor
faz do signo textual em sua poesia contrapondo-a com o signo visual das ilustracdes de suas

paginas, ter-se-ia entdo um exemplo de intermidialidade. Os autores relatam:

No caso do cineasta inglés Peter Greenaway, em especifico, a unido que o autor faz
em A ultima tempestade, da pega de Shakespeare com os seus vinte € quatro livros de
Prospero, além de uma série de mengdes a outros textos pertencentes a tradicdo
ocidental, seria um exemplo de tratamento intertextual que o diretor daria ao seu filme.
Mas ndo apenas isso. Na sua mistura de varias midias como o cinema, as artes
plasticas, a encenacdo teatral, a coreografia de numeros de danga, a sobreposi¢ao de
imagens digitais, entre outras, o autor estaria apresentando em sua pelicula um carater
intermidiatico. Nesse artigo nos concentraremos nesse amalgama textual e midiatico
na obra de Greenaway, em especifico no filme 4 ultima tempestade (TAVARES e
WERNER, 2009, p.2).

14 KRISTEVA, Julia. Introdugdo & semianalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. p. 98.
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3. MARIO DE ANDRADE E A CINEMATOGRAFIA

Conforme José Carlos Avellar, os filmes da década de 1960 foram apanhar na literatura

dos anos 1920 e 1930,

Temas e modos de narrar que os escritores apanharam antes com os cineastas; que a
idéia de cinema (nem um filme nem uma determinada cinematografia, mas a idéia do
cinema) tdo logo iluminou a tela se refletiu na literatura — renovou a escrita, permitiu a
descoberta de novas histdrias e de novos modos de narrar, que por sua vez, mais adiante,
iluminaram a renovagdo da escrita cinematografica (AVELLAR, 1994, apud
MACARIO, 2006, p. 26).

O cinema brasileiro permanecia mais no papel que nos poucos extratos e trechos que
foram arquivados (AVELLAR, 1994, p. 94). A producao cinematografica brasileira no periodo
1920-1930 foi quase totalmente perdida e inutilizada. Segundo esse autor, a literatura
modernista fez os melhores filmes brasileiros dos anos vinte. Avellar estabelece seu
pensamento com uma cadeia de referéncias a trechos de declaragdes expondo que os cineastas
como Caca Diegues ¢ Nelson Pereira dos Santos assumem que seria bom poder filmar com
quem escreve, enquanto que os escritores pronunciam que seria bom poder redigir e escrever
com quem filma. Porém, nem cineasta, tampouco escritor pretendem repetir o outro, mas
congregar as probabilidades da ulterior arte. No entanto, ambos se contrastavam a distancia.

Macario assim relata a hipdtese do pensamento de Avellar sobre o cinema:

Mario de Andrade, em A Escrava que ndo ¢ Isaura (publicado em 1925) escreve que o
cinema foi a “eureka! Das artes puras”. Mas 14, ¢ preciso dizer, que o modernista —
mesmo lembrando que era “ainda uma arte infante”, cujo apuro que viria a atingir era
desconhecido — afirmava que o cinema liberara a pintura, a escultura, a literatura ¢ o
teatro de seus comentarios imperfeitos sobre a vida. Ou seja, limitava o cinema a ser
uma arte mimética, preocupada apenas com as nog¢des (em si bastante “provincianas”)
de copia e de verossimilhanca (MACARIO, 2006, p. 27).

Para esse autor, nas cartas de Mario de Andrade, o cinema aparece timidamente,
particularmente quando se comparado a outras artes como a musica e as artes plasticas, no
entanto ndo estd ausente. Pode o cinema aparecer como entretenimento, ponto de partida para
a criagdo de um poema e mesmo por suas possibilidades técnicas (a captagdo de imagem/som,
util ao trabalho de pesquisa folclérica do Departamento de Cultura, permitindo uma nova
maneira de registro documental do folclore, vertente da antropologia audiovisual, conceito caro
a Mario de Andrade). Neste Gltimo caso estdo algumas cartas trocadas com Oneyda Alvarenga,

como na qual ela menciona “catalogos de aparelhos portateis para filmagens sonoras'®>. Em 8

15 Segundo Macario (2006, p. 28), esta € uma carta datada de 18 de junho de 1936, menos de um ano depois do
telegrama de 17 de agosto de 1935, que “inicia” o emprego de Oneyda na Discoteca do Departamento de Cultura.
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de setembro do mesmo ano, Oneyda Alvarenga escreve, a respeito de viagem para pesquisa

folclorica: “Quem sabe poderemos filmar, embora em Pathé-Baby?”!®

Um ano antes de Mério de Andrade tirar do prelo Amar, Verbo Intransitivo, Alcantara
Machado escreve o seu livro de viagem a Europa. Primeiramente este diario de navegador, foi
escrito em 1925 para o Jornal do Comércio de Sao Paulo, s6 depois, foi integrado ao livro Pathé
Baby (1926), com o sugestivo titulo de prosa turistica. O livro adota um itinerario de viagem
caracterizado pela cronologia e pela sucessividade, mas sem uma linha de causalidade. Deste
estilo, se faz ao proprio tempo um filme texto. Nos textos ingressam sons, letras de musicas,

cartazes, anincios, ha cortes, montagem que expde o sincronismo da escritura como tela.

O cronista Jodo do Rio esclarece sobre Amar, Verbo Intransitivo,

A cronica evolui para a cinematografia... Com o delirio apressado de todos nos € agora
cinematografico - um cinematografo de letras, o romance da vida do operador no
labirinto dos fatos, da vida alheia e da fantasia - mas romance em que o operador €
papel secundario arrastado na corrente dos acontecimentos (RIO, 1909, apud
GONCALVES, 2006, p. 56).

Em carta de 1938 (data arbitrada por Oneyda Alvarenga), o cinema, para Mario de

Andrade, aparece num projeto ambicioso:

[...] vai por ai uma senhora que estd fazendo filmes brasileiros coloridos e
sincronizados, filha de, ou mulher de embaixador pedir fonogramas. Si de tudo isto
resultar matrizes pode dar até os milhores fonogramas, ndo faz mal. Pois sao filmes
que vio fazer, e filmes de propaganda no Brasil. Mas faca burocracia e de forma a que
se obriguem a ndo converter a coisa em disco, so filme. Assim ninguém sabera estudar
a coisa cientificamente e o faremos nos, na Discoteca ai. E € bom reservar uns cinco
ou seis fonogramas feios para mostrar para essa gentarada e desencaminhar pela
desilusdo (ANDRADE, ALVARENGA, 1983, pp. 159-160, citado por MACARIO,
2006, p. 29).

Em 1932, Mario de Andrade integra o movimento contra-revoluciondrio em Sao Paulo.
Essa simpatia atrai a aten¢@o dos politicos. Em 1935, ele ¢ nomeado para o cargo de Chefe da
Divisao de Expansao Cultural e para Diretor do Departamento de Cultura pelo prefeito Fabio
Pardo. No aspecto ético de aceitar o cargo, para Silviano Santiago, repousam cinco principios

de comportamento:

(a) foi solicitado a se agregar ao governo, ndo ¢ um oferecido, ¢ antes de tudo um
convidado cujo valor técnico (na area cultural) é reconhecido; (b) dai decorrem a
auséncia de qualquer manobra dubia de aproximagao das autoridades superiores e a
utilizacdo do manjado trafico de influéncias; (c) a exemplaridade do seu caso se
estabelece por romper com o circulo vicioso do favoritismo no acesso ao cargo

16 Pathé-Baby, além de denominar uma cimera, era titulo de obra de Antonio de Alcantara Machado, morto em 14
de abril de 1935. Pathé-Baby ¢ o livro de cronicas com o qual estréia, em 1926, nitidamente encantado com as
possibilidades do cinema.
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publico; (d) por isso, pode demonstrar, e sempre demonstrara, o orgulho da cabeca
levantadissima; (e) finalmente, salienta-se a independéncia do intelectual,
indispensavel para a liberdade de agdo (SANTIAGO, 1989, apud KLAMT, 2003, p.
101).

O mesmo autor estabelece que Mario descobre a maquina burocratica emperrada e a

limitacdo de verbas, além de um Departamento de Pessoal completo e nomeado.

Sua nomeagao como diretor acontece no ano de 1935. No artigo I, Titulo I do Ato n®
861 (em Atos do Municipio de Sao Paulo do no de 1935, n® 762-990) estdo definidos os

objetivos do Departamento de Cultura que sdo:

a) estimular e desenvolver todas as iniciativas destinadas a favorecer movimento
educacional, artistico e cultural; b) promover e organizar espetaculo de arte e cooperar
em um conjunto sistematico de medidas, para o desenvolvimento da arte dramatica,
e, em geral, da musica, do canto, do teatro e do cinema; ¢) por ao alcance de todos,
pelos servicos de uma estagdo radiodifusora, palestras e cursos populares de
organizacdo literaria ou cientifica, cursos de conferéncias universitarias, sessdes
literarias e artisticas, enfim, tudo o que possa contribuir para o aperfeicoamento e
extensdo da cultura; d) criar e organizar bibliotecas ptblicas, de forma a contribuir
eficazmente para a difusdo da cultura em todas as camadas da populacdo [...]
(KLAMT, 2003, p. 101).

Mario de Andrade fez a pedagogia da modernizagdo do pais, disseminou idéias e
fecundou outras. Martin Cezar Feijo entende que em Mario de Andrade se encontram os
primeiros passos para uma consciente e profunda politica cultural para o Brasil, transcendendo
o meramente artistico. Foi ele que antecipou propostas que se ampliaram posteriormente, e que
ainda no se esgotaram'’. Hoje em dia a politica cultural discute a propria concepgio de cultura
e sua importancia. Para esse autor, Mario de Andrade foi precursor na valoriza¢do do que hoje
¢ percebido como a "cultura dos outros". Isto €, minha identidade cultural ndo se anula na
diferenga, mas se fortalece, desde que tudo seja visto como em elaboracdo e ndo como coisas

acabadas, estanques. Méario procura uma identidade de classe, de nagdo mais libertaria.

Para Valdemir Klamt, ele quer que a atividade cultural seja viva. Em relagao ao Teatro
Municipal, por exemplo, pelo qual foi pessoalmente responsavel como chefe da Divisao de
Expansdo Cultural, Mério almejava que fosse um espago onde estivessem sendo apresentados
os melhores espetaculos de drama, danga e musica do pais e do mundo, quer contemporaneos
ou da tradi¢do. Para ele, a acdo socializadora da arte precisa ser maximizada. Os outros projetos
de Mario no Departamento eram a Radio-Escola, 145 atos e instrugdes de interesse publico,
palestras, conferéncias, cursos e sessdes artisticas de carater educativo e cultural. Os concertos,

trios, quartetos, grupos corais que se apresentavam no Teatro Municipal também realizam

17 FEIO, (1992), apud KLAMT (2003), p. 102.
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apresentacdes em pracas publicas gratuitamente. Havia, ainda, o cinema educativo pedagogico

e popular, uma escola de danga e uma escola municipal de musica.

Numa entrevista concedida, Mario de Andrade ¢ entrevistado apos a elaboragdo do
anteprojeto Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937, a
pedido do Ministro da Educagdo e Saude, Gustavo Capanema: por que o quarto museu ¢é

chamado Museu de Artes Aplicadas e Técnica Industrial? Entao a técnica industrial ¢ uma arte?

Arte ¢ uma palavra geral que neste seu sentido geral significa a habilidade com que o
engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos. Isso foi aproveitado para
preencher uma feia lacuna do sistema educativo nacional, a meu ver, que é a pouca
preocupagdo com a educagdo pela imagem, o sistema talvez mais percuciente de
educacdo. Os livros didaticos sdo horrorosamente ilustrados; os graficos, mapas,
pinturas das paredes das aulas sdo pobres, pavorosos ¢ melancolicamente pouco
incisivos; o teatro ndo existe no sistema escolar; o cinema esta em trés artigos duma
lei, sem nenhuma ou quase sem nenhuma aplica¢do. Aproveitei a ocasido para lembrar
a criagdo dum desses museus técnicos que ja estdo se espalhando regularmente no
mundo verdadeiramente em progresso cultural. Chamam-se hoje mais ou menos
universalmente assim, os museus que expdem 0s progressos da constru¢ao e execugio
das grandes industrias, e as partes de que sdo feitas as maquinas inventadas pelo
homem [...] (KLAMT, 2003, p. 159).

Em muitas ocasides o livro nos envia a feicdo cinematografica. O narrador, ao se fundir
ao mundo particular de seus personagens, apreende a cena no que ela tem de fundamental. O
sobrevir de imagens ¢ seguido de divagagdes do narrador; ndo obstante ha recursos de rescisao,
close, planos de ajuste, comunicacao telegrafica, metonimias, entre outras, que centralizam a

eficacia da narrativa na imagem.

Mario traduz este cinematografo de letras de Paulo Barreto para o romance. As
imagens, em multiplas significa¢des, levam o leitor a procurar. A busca de caminho ¢
dos personagens e do proprio leitor que deve tecer a sua configuracao da histdria. As
letras do narrador, como uma camera, estabelecem imagens que ora saem dos olhos
dos personagens, ora encoberta, espiona a cena. E a escritura como tela na superficie
da folha, j& que Mério de Andrade aposta mais na forga da imagem provocando a
montagem de cada um do que em um unico enfoque [...] O beijo na biblioteca também
¢ um momento filmico. Ndo s6 o narrador o nomeia assim, como corta a cena,
desviando o olhar do beijo para a estante. Sua tela como escritura faz um legitimo
corte cinematografico. H4 também momentos em que Mario, diante da interpretagdo
de Fraulein, como em uma exibi¢do de uma fita, refere-se a reacdo de um publico
espectador: “Como o publico poderia se interessar por uma fita dessas? Nao
aplaudiu.” (GONCALVES, 2006, p. 56).

As descrigoes fundamentais de um narrador fazem lembrar cenas de cinema. Em uma
carta enviada a Sérgio Milliet, Mario de Andrade classifica seu romance: “Atualmente escrevo
Fraulein, romance. E possivel que fique no meio, como todas as grandes empreitadas que tomo.

Cinematografico.” (BIRELLI; CALLIPO, 2009, p. 6).
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O FILME LICAO DE AMOR

Em Licdo de amor, adaptacdo do romance Amar, verbo intransitivo, de Mario de
Andrade, dirigida por Eduardo Escorel, uma governanta alema ¢ contratada por uma rica e
tradicional familia da burguesia paulista dos anos 1920 para dar aulas de alemao e piano para
os filhos, incluindo um rapaz, Carlos, a quem ela também deverd iniciar sexualmente
(ESTEVES, 2010, p.4). Em depoimento reproduzido pelo jornal Folha de Sao Paulo, Escorel
discorre sobre as concepcdes que nortearam a adaptacdo do romance de Mario de Andrade. O
cineasta afirma ter optado por “uma narrativa mais linear, concentrada na evolucdo das relagdes
entre os personagens”. O romance teria dado ao escritor, segundo Escorel, um espago para
escrever sobre seus contemporaneos ¢ satirizar a burguesia do seu tempo. No entanto, para o
cineasta, ainda que se trate de um filme de época, com sua ag¢ao desenvolvida nos anos 1920, a
preocupacdo da versdo cinematografica ndo ¢ essa. A op¢ao por concentrar as agoes da trama
na casa e em seus jardins e, além disso, reduzir os personagens a apenas os membros da familia,
seus empregados e a governanta, procurou-se “dar valor mais permanente a situagcdo em foco.
Através de certa abstracdao buscando tratar de um tema que se referisse a praticas e valores do
nosso tempo”. Dentre os varios aspectos do romance que poderiam ser levados as telas, sua
atencao teria se voltado para o processo pedagdgico profundamente repressivo e a violéncia dos
mecanismos utilizados pelo pai em nome da protecdo do filho. Em Licao de amor, a hipocrisia
que atravessava os padrdes morais da “tradicional familia paulista” ¢ desvelada a partir do
relacionamento que surge entre Carlos e Elza, das relagdes que se estabelecem entre os

habitantes da mansao, todos submetidos aos designios do pai, chefe da familia.

Conforme no filme Li¢do de Amor, Felisberto Souza Costa € o pai de uma tipica familia
burguesa paulista dos anos 1920 (ARAUJO, 2010, p. 1). Elza (Friulein) é uma alema de trinta
e cinco anos, retirante de sua patria em ruinas, apos a 1* Guerra Mundial, que tem como
profissdo a de Professora de Amor, cujo objetivo ¢ o de iniciar sexualmente os jovens
adolescentes. Souza Costa contrata os "servigos" de Fraulein com o intuito de que seu filho,
Carlos, inicie sua vida sexual de forma limpa, asséptica, sem se "sujar" com prostitutas e
aproveitadoras. Ela afirma naturalmente que ¢ uma profissional, séria, e que ndo gostaria de
ser tomada como aventureira. Oficialmente, Friulein exerceria as fungdes de governanta e
professora de alemao e piano de Carlos e de suas trés irmas: Maria Luiza, Laurita e Aldinha.
No inicio, ela se ressente por ndo conseguir prender a atengao de Carlos. Ele ¢ muito disperso,
mas gradualmente vai envolvendo-o na sua sedu¢do. Ela lhe d4 aulas todas as tardes e cada vez

mais Carlos se esforca para aprender seus ensinamentos, aguardando ansioso a hora de seus
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encontros. Laura, esposa de Souza Costa, vendo as intimidades do filho com a professora,
resolve falar com Fréulein e pedir para que deixe a familia. Ela esclarece seu proposito de
forma incrivelmente natural, e apds uma conversa com o marido, a mae decide que ¢ melhor
para seu filho que ela continue com suas ligdes. Com o tempo, Carlos comega a se viciar em
'estudar’. Certamente, a didatica de Fraulein é muito boa. Souza Costa entende que é hora da
professora se despedir. Assim, ele surpreende Carlos com Fraulein (tudo ja armado) e utiliza

desse pretexto para afasta-los.

Segundo esse autor foram realizadas criticas sobre o filme. Licdo de Amor ¢ um 6timo
filme brasileiro, cujo roteiro foi adaptado do romance Amar, Verbo Intransitivo, do escritor
modernista Mario de Andrade. Realizado por Eduardo Escorel, que também co-assina o roteiro,
o filme procura mostrar a grande hipocrisia social vigente na metropole paulista dos anos 1920.
O trabalho de Escorel ¢ fantastico, sendo mais que merecido o troféu por ele ganho no Festival
de Gramado. Além da competente direcdo, o filme apresenta ainda uma bela fotografia, a
excelente musica de Francis Hime e 6timas interpretagdes, com destaques para os trabalhos das

atrizes Lilian Lemmertz e Irene Ravache.

Em entrevista realizada com Eduardo Escorel, roteirista e diretor do filme Licdo de
Amor, Marco Freitas pergunta a este como foi a estréia como Diretor em longas com "Ligdo de
Amor" (1975), um drama quase que unanimemente prestigiado pela critica Latino-Americana,

que conseguiu boa receptividade e foi considerado um paradigma do cinema artesanal?

Depois de quase uma década como Montador, chegou naturalmente o momento de
dirigir o meu primeiro longa de fic¢do...esse era um projeto meu desde o inicio, e eu
embarquei no projeto com certa naturalidade (risos). Eu conhecia inicialmente, apenas
de referéncia o Romance de Mario de Andrade "Amar, Verbo Intransitivo". Em 1972,
saiu uma reedi¢do do livro, que antes disso era bem dificil de ser encontrado, e eu
entdo li e comecei a trabalhar numa roteirizagao com o Eduardo Coutinho ("O Homem
Que Comprou o Mundo” / Co-Roteirista de A falecida", "Garota de Ipanema”, etc),
e trés anos depois, no inicio de 1975, consegui realizar o filme. Foi um processo
natural e tranqiiilo, também com suas dificuldades naturais de fazer um filme no Brasil
(FREITAS, 2001, p. 136).

CONCLUSAO

Para Mario de Andrade, a producao artistica necessita deixar de equivaler a uma presteza
a que uma nata de especialistas se consagra. Ele sempre alimentou a acuidade de que a arte
fosse um incorruptivel inventar, na avaliagdo em que ela se proporcionasse como uma atividade
comum, e por isso inteligivel e acessivel a todos os homens. A Arte exprime seu carater grupal
e coletivo pelo episddio de compor a propria integracdo da histéria em sociedade. Pela

obliquidade do questionamento do formalismo, Mario obteve o alvo acossado ao longo de toda
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a sua invengao: ir além do divércio entre arte ¢ coletividade. Em sua estética, Mario defende

que a arte precisa ter funcao no contexto da vida em sociedade.

Em Amar, Verbo Intransitivo, ndo ¢ demais lembrar que a atitude geral de Mario de
Andrade ¢ antiburguesa, em uma incondicional suspei¢ao dos valores intelectuais, estéticos, e
morais da burguesia. Suas ofensivas sdo pungentes, corrosivas ¢ mordazes. A batalha a

educagao brasileira Mario ndo resguarda suas criticas e condenagoes.

Nao se deve encurtar a ler a obra Amar, verbo intransitivo de Méario de Andrade, apenas
pela passagem sociologica e politica, por mais abertas que indicam ser suas intengdes. Sugere-
se conectar arte - vida na obra Amar verbo intransitivo. Em outras expressdes, uma vez que ela
aborda a grandeza humana em toda sua intensidade, esta obra faculta ser trabalhada como um

texto nefasto na modernidade.
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Er fiillte Blatt um Blatt mit Zahlen, diinne Zeichen in schwarzer Tinte.
(KEHLMANN, 1999, p.60)

RESUMO

Esta investigacdo literaria objetiva examinar o envolvimento das ciéncias exatas e 0 processo
de pesquisa, divulgacdo e escrita académica no romance Mahlers Zeit [Tempo de Mahler], do
escritor de lingua alema Daniel Kehlmann. O protagonista David Mahler ¢ um fisico que dedica
seu tempo aos estudos cientificos e busca, incansavelmente, o reconhecimento pela resolugao
de célculos ligada a Segunda Lei da Termodinamica. Elevam-se aqui os estudo de Transarea
do teorico Ottmar Ette e a nog¢ao de transdisciplinaridade como terminologia que abrange as
multiplas logicas relacionais, considerando um continuo entrecruzamento de varias disciplinas.
As escolhas e estilo de vida do fisico David Mahler refletem em consequéncias irreversiveis,
mostrando que as transformagdes de energia e as variaveis podem resultar na desorganizacao
de um sistema.

PALAVRAS-CHAVE: Fisica, matematica e literatura; Estudos de Transarea;
Transdisciplinaridade; Mahlers Zeit.

INTRODUCAO
1. TEMPO DE KEHLMANN

O escritor de nacionalidade germano-austriaca Daniel Kehlmann nasceu em Munique,
no ano de 1975. A partir de 1981 viveu em Viena, Austria, e estudou Filosofia e Literatura no
Kollegium Kalksburg. Atuou como docente em Poética em Wiesbaden, Gottingen, Tiibingen e
Koln. E membro da Academia Alemd de Lingua e Poesia e da Academia de Ciéncias e

Literatura de Mainz.

O escritor Kehlmann em muitas de suas obras cleva a fama ¢ o anonimato como
tematicas norteadoras da constituicao ficcional. Ele nasceu de uma familia de artistas de classe

alta, o pai era diretor de teatro e a mae atriz. O pai Michel Kehlmann teve grande sucesso em
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uma de suas produgdes e o filho pdde acompanhar a conquista do sucesso, bem como sua rapida
supressao. O avo do escritor, Eduardo Kehlmann, escreveu dois romances expressionistas: Von

Pauli bis Palmarum e Der Roman des Herrn Franziskus Hondl.

Neste sentido, as raizes artisticas ja estdo impregnadas no proprio sangue e ascendéncia
do escritor alemdo. O estudioso polonés Adam Soboczynski, no texto ,,Ein Portrit des
Autors “(2009), nas poucas paginas que escreve sobre Kehlmann, menciona por varias vezes o
sucesso, a fama e o reconhecimento, questdes que parecem ser preocupagdes do proprio
escritor. Em uma parte do texto, Soboczynski discute que a falta de sucesso, o fracasso, torna o
escritor amargo, desagraddvel, arrogante, mas ao mesmo tempo, inteligente e mais observador.
Ja o sucesso € ameno, conciliador, com ele a vaidade ¢ satisfeita, mas infelizmente, também a

ambigao.

A experiéncia de escrita sobre o retrato de Kehlmann fez com que Soboczynski
percebesse a preméncia de objetividade e despretensiosidade na construg@o discursiva sobre o

outro:

Até porque a pessoa que o retrata estd em busca de uma ruptura no curriculum vitae
que pode se tornar uma ancora narrativa: uma experiéncia de guerra; um grande amor
fracassado; uma experiéncia da decadéncia ou ascensdo; o sucesso que mudou tudo o
que era antes; a fama que se instaura e com a qual o retratado se rompe ou ndo.
Nenhum retrato esta isento de um retoque, mas ludibria o contrario, de preferéncia
eliminando o "eu": onde predomina o "um" ¢ as construgdes passivas, o que ¢
subjetivo e vio, deve parecer objetivo e despretensioso'®. (SOBOCZYNSKI, 2009,
p-49).

O ato de retratar alguém ndo isenta a autonomia e a responsabilidade de quem o faz e
de alguma forma, a caricatura de si mesmo emerge. Soboczynski sublinha o pensamento do
¢ ¢

filosofo Helmuth Plessner de que todo mundo, em determinado momento, se torna a

caricatura de si mesmo’, ja que o interior que se deseja expressar as vezes se estilhaca nos

18 As citagdes desta obra foram traduzidas por mim dada a inexisténcia de tradugdo da obra para a lingua
portuguesa. Schon deshalb, da derjenige, der portritiert, im Gegeniiber nach dem Bruch im Lebenslauf sucht, der
zum Erzdhlanker werden kann: ein Kriegserlebnis; eine grosse, gescheiterte Liebe; ein Abstiegs-oder ein
Aufstiegerlebnis; der Erfolg, der alles verdnderte, was vormals war; der Ruhm, der sich einstellte und and dem der
Portritierte zerbrach oder eben nicht. Kein Portrdt ist frei von Zurichtung, tduscht aber Gegenteiliges vor,
vorzugsweise, indem das ,,ich“ eliminiert ist: Wo das ,,man‘ und Passivkonstruktionen dominieren, soll objektiv
und uneitel wirken, was subjektiv und eitel ist.
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limites do corpo e nas suas possibilidades limitadas de expressio”.!” (SOBOCZYNSKI, 2009,
p-49).

Diante das possibilidades limitadas de expressdo, Kehlmann retrata a si mesmo em
muitas de suas obras, principalmente ao versar sobre a busca pelo reconhecimento através das
varias técnicas e estilos ficcionais. Dentre suas publicagdes, os romances: Beerholms
Vorstellung [Espetaculo de Beerholm] (1997), Unter der Sonne [Sob o sol] (1998), Mahlers
Zeit [Tempo de Mahler] (1999), Der fernste Ort [O lugar mais distante] (2001), Ich und
Kaminiski [Eu e Kaminski] (2003), Die Vermessung der Welt [A medida do mundo] (2005),
Leo Richers Portrdt [O retrato de Leo Richter] (2009), Ruhm. Ein Roman in neun Geschichten
[ Fama: um romance em nove historias] (2009), F. (2013), Du hdttest gehen sollen [Vocé
deveria ter partido] (2016) e 7yll (2017). Também publicou pegas teatrais e produziu roteiros

de cinema.

O escritor é vencedor de prémios como: Heirich von Kleist ¢ Thomas Mann. E uma
figura muito conhecida na Europa e a nivel mundial, tendo varias de suas obras traduzidas para
diferentes idiomas. O tempo de Kehlmann ¢ representado por uma literatura que contempla
majoritariamente as investigacdes cientificas, seu registro, o processo de escrita académica e

literaria, bem como a busca pelo prestigio e sucesso.

2. MAHLERS ZEIT ITEMPO DE MAHLER]

Em Mabhlers Zeit [Tempo de Mahler], Kehlmann traz o personagem David Mahler, que
desde cedo se dedica aos estudos da fisica e que, certa noite teve a maior descoberta de sua
vida. Passa muito tempo fazendo leituras e escrevendo sobre sua teoria acerca do tempo e da
termodinamica: “Entdo ele pegou um lapis, colocou a ponta em uma folha de papel e — comecou
[...] E ele escreveu”.2’ (KEHLMANN, 1999, p.13). Sua inspiragio estava nos livros de fisicos

famosos, desde os antigos aos pesquisadores contemporaneos: “Ele voltou para sua mesa. Na

19 die Karikatur seiner selbst“wird, da das Inner, das man zu Sprache bringen médchte, an den Grenzen des Kérpers
und dessen begrenzten Ausdrucksmdglichkeiten bisweilen zerschelle.

20 Todas as citagdes da obra sdo traduzidas por mim, dada a inexisténcia de traduco dessa até o momento. Dann
nahm er einen Bleistift, setze die Spitze auf ein Blatt Papier und — begann [...] Und er schrieb.
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estante acima estavam obras de Newton, Boltzmann, Zermelo, Mach, Einstein, Prigogine,

Valentinov”.2! (KEHLMANN, 1999, p.15).

O fisico telefona ao amigo Marcel e conta que finalmente encontrou a resolugdo para
sua teoria. Sem ao menos fazer copias, imediatamente envia suas formulas e calculos sobre a
teoria do tempo ao famoso pesquisador Valentinov: “é sobre a segunda lei da termodindmica??.
A Lei do Tempo. A desordem num sistema fechado s6 pode permanecer ou crescer”.?
(KEHLMANN, 1999, p.31). David faz vérias tentativas de publica¢do, bem como tenta expor
suas ideias em conferéncias, mas ndo tem reconhecimento da academia e seu trabalho ndo ¢
estimado. Ele trabalha arduamente em sua pesquisa: “No final de semana ele havia preenchido
cento e quarenta folhas e sabia que era muito mais dificil ¢ demoraria muito mais do que

esperava”* (KEHLMANN, 1999, p. 56), ele dorme pouco, ndo tem habitos saudaveis, o que

resulta em problemas cardiacos.

David sente o aperto no peito, coragdo acelerado, pulsacdo forte, mesmo assim, insiste
em encontrar Valentinov. Ao encontra-lo, era “[c]Jomo se algo explodisse em seu peito. A dor
correu por ele, o encheu, encheu tudo, encheu o mundo e - acabou. Ele caiu”.?* (KEHLMANN,
1999, p.150). Neste momento, sua voz ndo sai, ele cai no chdo, vé€ o sol, a geleira e fecha os
olhos, como se nunca tivesse estado 14. Marcel questiona Valentinov sobre os calculos do amigo

David, e ele responde: “Mas nem mesmo seus calculos estavam corretos. E o resto -

2l Er ging zu seinem Schreibtisch zuriick. Im Biicherregal dariiber standen aufgereiht die Werke von Newton,
Boltzmann, Zermelo, Mach, Einstein, Prigogine, Valentinov.

22 Dois enunciados, aparentemente diferentes ilustram a 2°* Lei da Termodinidmica: Enunciado de Clausius: O
calor ndo pode fluir, de forma espontinea, de um corpo de temperatura menor, para um outro corpo de
temperatura mais alta. Tendo como consequéncia que o sentido natural do fluxo de calor é da temperatura mais
alta para a mais baixa, e que para que o fluxo seja inverso € necessario que um agente externo realize um trabalho
sobre este sistema. Enunciado de Kelvin-Planck: £ impossivel a construcdo de uma mdquina que, operando em
um ciclo termodinamico, converta toda a quantidade de calor recebido em trabalho. Fonte:
https://www.sofisica.com.br/conteudos/Termologia/Termodinamica/2leidatermodinamica.php

23 Es geht um den zweiten Hauptsatz der Thermodynamik. Das Gesetz der Zeit. Die Unordnung in einem
geschlossen System kann nur gleich bleiben oder wachsen.

24 Am Ende der Woche hatte er hundervierzig Blitter gefiillt und wusste, dass es viel schwieriger war und viel
langer dauern wiirde, als er vermutet hatte

25 Als ob etwas in seiner Brust explodierte. Der Schmerz raste durch ihn, erfiillte ihn, erfiillte alles, erfiillte die
Welt und- war vorbei. Er fiel.
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especulativo! Especulagio pura, ndo ciéncia. Nada disso é duradouro”.? (KEHLMANN, 1999,
p-157). Como nao havia copias das equagdes, formulas e calculos, Marcel deveria apenas
acreditar nas palavras do fisico, ficando na davida sobre a pesquisa de David: especulagdo ou

descoberta.

Outros excertos ilustram o empenho de Mahler:

“Ele trabalhou o dia todo. Ele néo escreveu nada, mas guardou por completo todas as
formulas em sua memoria: isso exigia mais concentracdo, mas desta forma fluia mais
rapido®” (p. 88), “David trabalhou em sua palestra por meio ano?®” (p.80), “Ele
escreveu por algumas semanas em sua dissertagdo, Processos Termodindmicos
Aciclicos, e foi aprovado com honras?®” (KEHLMANN, 1999, p. 74)

A dedicagdo de David Mahler é acentuada na dissertacdo de Mestrado de Ubiratan Machado
Pinto: A poética da ciéncia: uma verifica¢do analitica em trés romances de Daniel Kehlmann; nessa,

ele descreve que

O ensaio cientifico para perseguir algo predominantemente eivado de insolucionavel
¢ o desafio que o autor Daniel Kehlmann langa no jogo narrativo da histéria de David
Mabhler. O obcecado fisico, no entanto, sabe que seria uma ilusdo a possibilidade de
divulgarem suas formulas, ninguém concederia créditos a sua exaustiva investigagdo,
uma vez que o “tempo ¢ invencivel”. (PINTO, 2012, p.51)

Kehlmann apresenta um estudioso da 4rea de Ciéncias Exatas, que dedica a vida a escrita
de sua obra: uma teoria; numa busca incansavel pelo reconhecimento. Na escrita sdo eminentes
as reflexdes sobre a construgdo cientifica, a pesquisa, as leituras, eventos na academia e

publicacoes.

3. QUESTOES TRANSDISCIPLINARES

Por meio de célculos matematicos, equagdes e formulas e analise de varidveis na fisica,

Kehlmann constrdi seu personagem David Mahler. Um estudioso que circunda as diferentes

%6 Aber nicht einmal seine Berechnungen waren richtig. Und der Rest-spekulativ! Reine Spekulationen, keine
Wissenschaft. Nichts davon haltbar.

%7 Er arbeitete den ganzen Tag. Er schrieb nichts mehr auf, sondern hielt alle Formeln vollstindig in seinem
Gedichtnis fest: Das erforderte melhr Konzentration, aber dafiir ging es schneller.

28 David arbeitete ein halbes Jahr an seinem Vortrag.

29 Er schrib ein paar Wochen an seiner Dissertation, Azyklische thermodynamische Prozesse, und bestand mit
Auszeichnung.
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disciplinas da area das ciéncias exatas enquanto “vacila entre o terreno do delirio, do sonho, ¢

da vigilia, da consciéncia do que ele faz e pensa”. (PINTO, 2012, p.49).

Esse movimento entre disciplinas ¢ marcado pelos Estudos de Transarea, tragados pelo
teorico alemdo Ottmar Ette; que além de destacar na poética do movimento, envolvendo
concepgdes moveis entre territorios e espagos, aborda as relagdes entre areas de conhecimento,

como o proprio pontua:

Aos Estudos de Transarea interessam menos os espagos do que os caminhos, menos
as demarcagdes de fronteiras do que os deslocamentos de fronteiras, menos os
territorios do que relagdes e comunicagdes. Pois nossa era de redes exige concepgdes
cientificas moveis e relacionais, transdisciplinares e transarea. (ETTE, p.207, 2016)

Ao estabelecer que vivemos em uma “era de redes” que exige concepgdes
transdisciplinares e relacionais, percebe-se o quanto todas as formas de conhecimento inter-
relacionam-se e isso ocorre através de logicas diversas. A exemplo da obra em estudo;
matematica e fisica sdo compreendidas pelo olhar literario, em descrigdes que adentram a

ciéncia através das pesquisas, das leituras e das discussdes, pois

[plara além das dimensdes de comparagdo, transferéncia e interdependéncia, isso
envolve uma constelacdo transareal de conhecimento e da ciéncia, preenchendo uma
poética do movimento, capaz de compreender processos fundamentais complexos em
seus diversos e contraditorios contextos de vida, tanto transdisciplinares quanto multi-
perspectivos.* (ETTE, 2017, p.345, tradugido minha).

Neste sentido, a concepgao transareal ¢ orientada pelo movimento, pela troca e pelos
processos mutuamente transformadores, o que permite multiplas percepgdes. Letras/ nimeros,
palavras/ calculos, formulas/ frases, equagdes/conotacdes e variaveis/ interpretagdes- aparentes

avessos que se harmonizam no texto literario.

A literatura traz a mobilidade do conhecimento, mobilidade que possibilita as relagdes
entre comunidades e sociedades de distintas maneiras. Nas relagdes “TransAreais”, que
“TransBordam” territérios e culturas, mais do que meras integragdes ocorrem; elevam-se
nessas, as “TransFormacdes”, aprendizagens que abrangem as vivéncias, as convivéncias € o
saber viver juntos. No contexto contemporaneo, (poés-modernidade, modernidade liquida,

modernidade tardia, e nessa, a quarta fase da Globalizagdo) mais do que nunca, o acesso a

30 Diesseits und jenseits der Dimensionen von Vergleich, Transfer und Verflechtung ist es einer transarealen
Wissens-und Wissenschaftskonstellation um eine Poetik der Bewegung zu tun, die in der Lage ist,
fundamentalkomplexe Prozesse in ihren vielféltigen und widerspriichlichen Lebenszusammenhéngen ebenso
transdisziplindr wie vielperspektivisch zu erfassen.
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literatura ¢ facilitado, abrindo possibilidades “TransContinentais”, “TransAtlanticas”,
“TransPacificas”, descentralizadas e rizomaticas, ou seja, configuracdes criadas por meio de

redes de conexdes.

Ette trata dos niveis: cultural, linguistico, temporal, medial, espacial e vetorial e assinala
o nivel disciplinar como: transdisciplinar. Para ele, deveriamos pensar em: “estruturacdes
transdisciplinares que aspirem nao ao intercambio interdisciplinar entre interlocutores
fixamente ancorados em suas disciplinas, mas sim ao continuo cruzamento de distintas

disciplinas”. (ETTE, 2016, p. 199).

O entrecruzamento de disciplinas ¢ sublinhado pelo uso do prefixo “trans”, exprimindo
o significado de “para além de”, “através”. Considerando “o contexto de uma praxis cientifica
transdisciplinar ativa”, os dominios de conhecimento podem ser dinamizados, permitindo inter-

relagdes mais fortes e flexiveis.?! (Segundo ETTE, 2016, p.37).

A transdisciplinaridade, como principio de comunicag¢do entre as disciplinas, assinala as
conexdes entre diferentes areas, por isso ndo poderia deixar de mencionar a perspectiva do
filosofo contemporaneo Charles Taylor no que concerne a ciéncia e sua rede de relagdes. As
leis naturais e o universo sao consideradas por ele como um gigantesco mecanismo em que tudo

se conecta de alguma forma:

A ciéncia é para mim ndo uma massa de informagdes desconexas, mas a certeza de
que ndo ha alterag@o no universo, ndo ha movimento de um atomo nem sensagao de
uma consciéncia que ndo va e venha e absoluta concordancia com as leis naturais; a
certeza de que nada pode existir fora do gigantesco mecanismo de causa ¢ efeitos; a
necessidade move as emogoes em minha mente. (TAYLOR, 2011, p.587).

Todo e qualquer movimento ou acontecimento estd direta ou indiretamente conectado
as leis da natureza. Causa e efeito movem o mundo, movem as emogdes, movem O0s
personagens. Toda e qualquer acdo possui consequéncias, para Mahler ndo foi diferente. As
coisas € o tempo, o passado e o futuro dependem de acdes realizadas, eventos ocorridos e

artefatos usados.

O personagem David trata disso em uma conversa com sua companheira Katja:

“A Fisica”, disse David, “ndo conhece o tempo. O verdadeiro, o aciclico, que
direciona do passado ao futuro. Ou talvez: mas apenas por meio de uma tUnica

31 In the context of a transdisciplinary active but in all instances disciplinary braced scientific praxis, the most
widely varying realms of knowledge can be dynamized and can communicate with one another in a fashion that is
at once substantially stronger and more flexible.
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formula¢do. A Segunda Lei da Termodinamica, a qual diz que a desordem deve
sempre aumentar” [...] “Nesta Segunda Lei”, disse ele, “estd a Gnica ligacdo entre as
coisas e o tempo. Se pudéssemos substitui-la*?”. (KEHLMANN, 1999, p.107)

O personagem percebe que talvez devesse ter feito algo diferente no passado, tanto nas
relacdes académicas quanto profissionais, pois percebe que ndo possui credibilidade em seus

discursos, descobertas e publicacdes; um efeito devastador para quem vive para e pela Fisica.

Ele escreveu um ensaio sobre os processos térmicos em liquidos que foi publicado em
Facetas da Fisica. Na edi¢do seguinte, havia trés cartas ao editor. Uma chamou o
artigo de “muito interessante”, outra de “confuso” e a terceira falou de “um actimulo
de discussdes sem sentido, erros e fantasia®*” (KEHLMANN, 1999, p.73)

Mahler ndo contava com variaveis que impedissem seu triunfo na carreira académica.
Apesar de chegar a resultados exatos e precisos em seus calculos, dentre os resultados possiveis

para sua vida, os efeitos ndo condisseram com as expectativas.

CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa sobre o tempo de Mahler mostra que apesar de a lei da termodinamica alegar
que “a desordem num sistema fechado s6 pode conservar-se ou crescer”’, no texto literario
investigado hd uma contradicao a tal teoria, j& que Mahler ndo conseguiu ascender ¢ nem
permanecer em sua posicao na academia, apesar de todo o empenho como pesquisador, sua

estima e reputacao decaem e decrescem.

Os Estudos de Transarea, de Ottmar Ette, sdo orientados pelo movimento e pela troca o
que permite percep¢Oes multiplas, a titulo de exemplo, o movimento entre as diferentes
disciplinas: matematica, fisica e literatura e seu entrecruzamento transdisciplinar exibiram uma
rede de conexdes entre as ciéncias exatas e a literatura. Através de personagens inventados e de

um enredo ficcional, entendeu-se a precisdo dos nlimeros matematicos e o processo de pesquisa

32 “Die Physik”, sagte David, “kennt die Zeit nicht. Die wirkliche, die azyklische, die von der Vergangenheit in
die Zukunft gerichtete. Oder doch: aber nur durch eine einzige Formulierung. Den zweiten Hauptsatz der
Thermodynamik. Der sagt, dass die Unordnung immer wachsen muss® [...] ,,In diesem zweiten Hauptsattz*, sagte
er, ,,liegt die einzige Verbindund zwischen den Dingen und der Zeit. Wenn wir ihn ausser Kraft setzen konnten®.
33 Er schrieb einen Aufsatz iiber thermische Prozesse in Fliissigkeiten, der in den Facetten der Physik verdffentlicht
wurde. In der nichten Ausgabe fanden sich drei Leserbriefe. Einer nannte den Artikel , hochinteressant®, einer ,,
wirr* und der dritte sprach von ,,einer sinnlosen Ansammlung von Gerede, Irrtiimern und Phantasie.
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cientifica na Fisica: conceitos, nomes de fisicos renomados, divulgacio cientifica e leis da

fisica.

Mahlers Zeit esboga as facetas da Fisica, em suas peculiaridades que envolvem tracos
pessoais, emocionais, processos investigativos, bem como o estudo das propriedades da
matéria, energia, observagoes de fendmenos e de forcas naturais. A mengao de David Mahler,
de que: “’A Fisica’ [...] ndo conhece o tempo’”, aponta uma referéncia ao seu proprio tempo
de vida, numa analogia a energia investida por ele ao longo de seu tempo de pesquisa. Um
tempo cuja compreensao ultrapassa o entendimento da fisica, um destino que essa ciéncia, nem

mesmo através do conhecimento cientifico ou da pratica sistematica, ¢ capaz de explicar.
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CAPITULO 10

AS CANCOES DO EXIiLIO DE GONCALVES DIAS E MURILO MENDES: DOIS
MOMENTOS DA HISTORIA DO BRASIL

DOI: 10.47402/ed.ep.c20218029653

Danniele Silva do Nascimento, Doutoranda em Linguistica, UFPB

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo abordar as relagcdes parddicas entre o poema Cangdo do
Exilio, de Gongalves Dias e o poema homonimo de Murilo Mendes além das relagdes historicas
existentes entre eles. Através de uma reflexdo tedrico-bibliografica, faz-se uma analise
linguistico-literaria do poema modernista a fim de evidenciar as referidas relacdes. Também se
discute acerca do conceito de parddia, visto que essa foi a categoria de analise escolhida,
buscou-se — além de conceituar — ressaltar a importancia desse recurso dentro da criagao
literaria. Ao final, procuramos refletir acerca da aplicabilidade de possibilidades de leitura do
poema de Murilo Mendes nas séries finais do Ensino Médio, visando a um ensino de Literatura
mais consistente, ludico e atraente através da interdisciplinaridade Literatura-Historia.

PALAVRAS-CHAVE: Parodia, Gongalves Dias, Murilo Mendes, Modernismo,
Interdisciplinaridade.

INTRODUCAO

A Literatura tem a capacidade de reproduzir, mais ou menos, realidades historicas ou
ficticias. Em qualquer lingua que esteja expressa, ela dialoga com diversas areas de
conhecimento, como as Artes Plasticas, a Filosofia e a Historia. Esta ultima, a Historia, sera o
foco da andlise que se deseja empreender. Como corpus de andlise para o artigo cientifico,
utilizaremos os poemas “Cancdo do Exilio”, da obra Primeiros cantos (1846), de Gongalves
Dias — poeta célebre a primeira geragao Romantica, e “Cang¢do do Exilio” (MENDES, 2000,
p-17), que compde a obra de Murilo Mendes, poeta futurista e surrealista da segunda fase do
Modernismo brasileiro. Visa-se apreender as relagdes intertextuais e histdricas que permeiam

os dois poemas, mas principalmente o poema modernista.

Para ambos os autores, a condi¢do do Exilio tem significados diferentes: Gongalves Dias
estudou Direito em Coimbra e, estando muito tempo longe das terras brasileiras, sentia-se
exilado; j& Murilo Mendes estabeleceu-se em Roma para lecionar Literatura Brasileira na Itélia,

dividindo-se entre conferéncias e docéncia. Os dois, longe de sua terra natal, sentem-se
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deslocados e ndo se identificam com o local onde estdo, mas sdo obrigados a ficar por causa de

suas obrigacdes, ou seja, estdo numa espécie de exilio.

Tal estudo justifica-se pela importancia de perceber no texto literdrio ndo somente
elementos estéticos, mas perceber a abordagem e o modo com o qual os escritores expuseram
suas percepgdes acerca de determinados momentos historicos. E possivel perceber uma relagio,
entre os dois poemas, que vai além da intertextualidade do titulo. Murilo Mendes retoma o
poema de Gongalves Dias parodiando-o e inserindo em seu poema as marcas do contexto
histérico modernista, se contrapondo ao contexto romantico. Dentre as marcas histdricas
presentes no poema, pode-se citar as inovagdes estilisticas — ruptura de tradicionalismos —
herdadas das Vanguardas europeias, o advento das migragdes (que ficaram mais frequentes
apos a abolicao da escravatura em 1888) que tornaram o pais culturalmente mais heterogéneo
e ainda a industrializag@o crescente a partir do século XX, que descaracterizaram e mudaram a
paisagem natural brasileira. Somado a esses acontecimentos, houve também — principalmente

na fase heroica do Modernismo — o0 nacionalismo critico e ufanista.

O sentimento nacionalista sempre esteve presente, em diversas modalidades, em maior
ou menor grau, na Literatura Brasileira. Para o estudo aqui empreendido, selecionou-se o
conhecido poema Cang¢ao do Exilio, de Gongalves Dias, detentor de um nacionalismo ufanista,
e 0 poema homdnimo de Murilo Mendes, poeta modernista, considerado inovador por seu estilo
surrealista e seu tom prosaico. Ressalte-se que ndo ¢ finalidade deste estudo trazer novas
interpretacdes ao poema de Dias, visto que esse ja ¢ fruto de inlimeras dissertagdes. O enfoque
¢ a mudanca da perspectiva nacionalista e da forma de fazer poesia a partir de um contraponto

entre os dois poemas, 0s quais possuem muitas marcas histéricas em seu desenrolar.

Vé-se tal estudo como relevante, pois 0 mesmo visa compreender os sentidos da
transformagdo ou da repeti¢do na narrativa por meio da parddia. Normalmente, resume-se a
parddia apenas como um simples recurso intertextual, sem grandes andlises acerca da

construcdo do intertexto ou com quais intuitos o0 mesmo foi feito.

Para fomentar a discussao, o estudo sera baseado em fontes apenas bibliograficas. Para
discutir as bases das relagdes entre textos e a parddia, utilizaremos os estudos de SANT’ANNA
(1991), SCARTON (2015), BAKHTIN (2010) e HUTCHEON (1985). Além disso, também se
recorreu as consideragdes de CAMPOS (1967) referentes aos estudos sobre Murilo Mendes. A

seguir, discutiremos tais autores e sua relevancia para a analise empreendida.
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2. A PARODIA COMO RECURSO ESTETICO

O Modernismo nao buscou apenas quebrar com paradigmas academicistas por meio do
uso de versos brancos e livres e da curta extensao, ele também se utilizou do artificio da parddia.
Um exemplo do uso desse artificio estd no poema “Carta de Pero Vaz”, texto que satiriza a carta
de descobrimento do Brasil. No poema de Murilo Mendes, o poeta satiriza a flora pelos versos
“Tem goiabas, melancias./Banana que nem chuchu”(MENDES, 2000, p.17) e a fauna “Quanto
aos bichos, tem-nos muitos./De plumagens mui vistosas./Tem macaco até demais” (MENDES.
2000, p.17.), os versos se contrapdem ao texto quinhentista, satirizando especificamente a
expressao “dar-se-a nela tudo”. Segundo Aristoteles, o termo “Parddia” concerne a “uma ode
que perverte o sentido de outra ode” ou ainda “can¢do cantada ao lado da outra” (apud

SANT’ANNA, 1991, p.12).

Este recurso, segundo SCARTON (2015, p.90), consiste na recriagdo de um texto,
geralmente célebre, conhecido, uma reescrita de carater contestador, ir6nico, zombeteiro,
critico, satirico, humoristico, jocoso. E também uma pratica discursiva e dialogica, visto que a
voz do intertexto ndo somente retoma a voz do poema que foi reelaborado, mas também dialoga
com o contexto no qual estd inserido. No caso especifico da parodia, diferentemente de uma
intertextualidade comum, as vozes podem se opor, visto que um texto com este recurso
intertextual existe para se contrapor a um outro texto, como afirma BAKHTIN(2010, p.221) na

seguinte citacao:

A segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, entra em hostilidade com seu
agente primitivo e o obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se
converte em palco de luta entre duas vozes. Por isso ¢ impossivel a fusdo de vozes na
parddia, como o € possivel na estilizagdo. (BAKHTIN, 2010, p.221)

HUTCHEON (1985), que também estudou a parddia, observa que € necessario perceber
a importancia do recurso parodistico, visto a frequéncia com a qual foi utilizado na
Modernidade. Segundo CARVALHO (2015), a autora, Hutcheon, considera que a capacidade
interartistica da parddia subverte a singularidade romantica, o que acontece no poema de Murilo
Mendes em relagdo a Gongalves Dias. Os estudos de Hutcheon apontam a necessidade de rever
0 processo de composicdo textual da parddia, pois compreende que os artistas modernos
reconhecem que a mudanga, ou seja, a retomada, a referenciagdo, o didlogo entre os intertextos,
sO ¢ possivel através da continuidade de um discurso; e, para a autora, o recurso da parddia
pode ser um modelo de reorganizacdo do passado; o que acontece com o poema de Murilo
Mendes, o qual opera as memorias de seu pais transformando um outro homénimo poema da

Literatura Brasileira.
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2.1. A PARODIA DE MURILO MENDES

O recurso da Parddia foi muito utilizado por Murilo Mendes (1901-1975), exemplos de
poemas parddicos sdo “Carta de Pero Vaz” e “Quinze de Novembro” e “Cangao do Exilio”. No
entanto, Mendes ndo somente inovava apenas na recriagdo do conteudo, ele também o fazia
estruturalmente. Haroldo de Campos afirma que “o dado mais significativo da poética muriliana
¢ a introducdo da dissonancia no campo da imagem” (CAMPOS, 1967, p. 55), e que esse
referencial “corresponde também a uma ritmica dissonante” (Ibid. p.56). Para poder comprovar
tal afirmacdo, 1&-se a seguir o poema base de nossa analise, “A Can¢do do Exilio”, de Murilo

Mendes:

Minha terra tem macieiras da California

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sd0 pretos que vivem em torres de ametista,

os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,
os filésofos sdo polacos vendendo a prestagdes.
A gente ndo pode dormir

com os oradores e os pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a dazia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabid com certiddo de idade!

(MENDES, 2000, p.17)

Quanto a estrutura, pode-se observar a falta intencional de métrica padronizada (versos
livres) e de rima (versos brancos), um tom, por vezes prosaico, além da falta de corre¢ao
gramatical, todas essas inovagdes do Modernismo. O poeta considerava atrasados os poetas de
seu tempo de modo que sempre procurou estar a frente dele e, para isso, costumou brincar com
a no¢do de tempo em suas obras, simbolos das principais caracteristicas de sua obra, o

Futurismo e o Surrealismo.

O poema citado ¢ uma parddia ao poema homoénimo de Gongalves Dias (1944, p21-22).
Para que se possa fazer um contraponto, ¢ importante lermos o poema o qual Mendes se propos

parodiar:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
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Nossas flores tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu la;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para 14;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

(DIAS, 1944, p21-22.)

Gongalves Dias publicou em 1847 a obra “Primeiros Cantos”. Nela estava presente o
citado poema, o qual carregado de intenso lirismo evidencia o nacionalismo ufanista da época,
decorrente do entusiasmo que a declarada independéncia do Brasil trouxe ao territorio do
recém-império, caracteristicas da I Geragdo da Poesia Romantica Brasileira (BERRINI, 1944,
p-31). A ideia de nagdo rica em belezas, possuidora de pessoas doceis e tendo o indio como
heroi nacional, foi muito explorada por Gongalves Dias em sua poesia.“Cangdo do Exilio”, no
entanto, pode ser considerado o poema mais retomado da sua obra ou até mesmo da Literatura

Brasileira®*.

Nesse poema, especificamente, o eu lirico pode ser entendido como a figura do proprio
Dias inebriado pela saudade de sua terra, o solo tupiniquim exalta a pureza da natureza
brasileira, uma atitude, por exceléncia, nativista. Percebe-se o afastamento fisico do eu lirico e
o desejo de gozar dos prazeres do seu local de origem. O poeta roméantico, para ratificar o seu
intento de identidade nacional, apropria-se poeticamente de versos“Nossos bosques tém mais
vida, /Nossa vida, mais amores”’(DIAS, in BANDEIRA, 1944, p. 21, 22)do, até entdo, recém

composto Hino Nacional. Quanto a estrutura, pode-se perceber a rigidez da estética romantica

34 Alguns poemas que estabelecem relagdo de intertextualidade com Cangéo do Exilio, de Gongalves Dias. Dentre
eles, cita-se: A cangdo do Exilio, de Casimiro de Abreu), Europa, Franca ¢ Bahia (de Carlos Drummond de
Andrade),Canto de Regresso a Patria (de Oswald de Andrade), Nova Can¢do do Exilio (de Ferreira Goulart).
(LICARIAO, 2015).

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 148
literarias, Volume 1.



ndo permitiu a Gongalves Dias grandes inovagdes, organizando as estrofes em quadras e

utilizando versos heptassilabos e octassilabos, com rimas normalmente intercaladas.

E importante ressaltar que os momentos parodicos aqui elucidados procuram ultrapassar
o nivel primario da parodia e evidenciar também o segundo nivel, o mais profundo, de modo a
investigar implicitos desse nivel da parodia. Hutcheon (apud LICARIAO 2015) afirma que
dentro do campo da Pragmatica, a parodia envolve mais do que a simples comparacao de textos;
para ela, todo o contexto enunciativo estd imerso na produ¢ao e na recep¢ao da parddia a qual
coexiste em dois niveis: um primadrio, superficial ou preliminar; e um nivel implicito, ao fundo.
Perceber o significado final da parddia concerne ao reconhecimento da superposi¢do desses
niveis, ou seja, para apreender o sentido da parddia como uma retomada subversiva de um outro
texto, € necessario perceber a subversao em varios aspectos: do conteudo a estrutura, como

faremos a seguir.

Murilo Mendes costumeiramente retomou textos do passado, como fez com a Carta de
Pero Vaz de Caminha, em um poema homonimo na obra Poesia Completa e prosa, em 1975.Na
recriagcdo que pretendemos analisar, a de “Cangdo do Exilio”, ele resgata a tradi¢cao de um pais
utopico, puro fisica e culturalmente. Entretanto, tal recuperacdo da tematica nativista e
nacionalista consiste na desconstruc¢ao do ideal de Estado Nacional estabelecido por Gongalves

Dias.

A ideia de uma terra sem interferéncia cultura e pura em sua esséncia representada pelos
versos “Nosso céu tem mais estrelas,/Nossas varzeas tém mais flores,/Nossas flores tém mais
vida,/ Nossa vida mais amores.” (DIAS, in BANDEIRA, 1944 e p.21,22) ¢ quebrada ja no inicio
do poema modernista: agora, o Brasil ¢ misto de culturas que provocam, dentre varias
sensagdes, a falta de identificagao do sujeito com seu local de origem. Percebe-se isso ao
analisar os versos “Minha terra tem macieiras da Califérnia / onde cantam gaturamos de
Veneza”(MENDES, 2000, p.17).Outrora, era o sabid, a genuina ave brasileira, que entoava seu
canto por essas terras; agora, quem aqui aparece € o gaturamo, ave que, embora possua as cores
de nossa bandeira, ¢ proveniente de outro pais. Assim como a fauna, a flora existente também
¢ estrangeira. Mendes (MENDES, 2000, p.17) cita que “Os poetas da minha terra / sdo pretos
que vivem em torres de ametista”, ou seja, ao contrario dos romanticos, segundo a poesia de
Mendes, aqueles que aqui viviam. Duas condic¢des que até hoje ainda sdo socialmente vistas de

maneira preconceituosa e ultrajante.
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Nos versos posteriores, “os sargentos do exército sdo monistas, cubistas, / os filosofos
sdo polacos vendendo a prestacdes.” (MENDES, 2000, p.17), pode-se perceber a maneira com
a qual ele parodia e critica a situagdo brasileira. Afinal, na condi¢do de futurista, Mendes
acreditava que os movimentos artisticos de sua época eram atrasados. Ao adjetivar os sargentos
brasileiros como monistas e cubistas, ele transfere a compreensdo de atraso aos sargentos,

responsaveis pela seguranca nacional.

A qualificacdo “polaco” para os filosofos € dubia, pois esta palavra tanto designa os
habitantes da Polonia, quanto pessoas que trabalham com prostituigdo. Sabendo do carater
critico e do contexto do poema, vé-se que se trata da segunda defini¢do. Vale ressaltar que aqui
ndo se trata da prostituicdo sexual, mas da prostituicdo de conhecimento, estes amantes do
conhecimento vendem aquilo que possuem de melhor a prestagdes, banalizando e quantificando
o saber, uma prética tipicamente capitalista. Esta desconstru¢do conceitual do poema de Dias
tem a intengdo de quebrar o idealismo romantico da primeira Cancdo do Exilio, inserindo
aspectos do Brasil pos-década de 30, ou seja, um pais que sofria com problemas sociais graves

como a seca e tentava se adaptar a modernizacao maquinal.

Ao contrario da terra de outrora, nessa nao ha paz, hé o turbilhdo, o barulho da cidade,
das pessoas e dos animais, como se pode perceber “A gente ndo pode dormir / com os oradores
e os pernilongos.”(MENDES, 2000, p.17). E importante salientar o carater ambiguo das
palavras utilizadas por Mandes; nos versos posteriores, ele cita que “Os sururus em familia tém
por testemunha a Gioconda” (MENDES, 2000, p.17). E a palavra ‘sururu’ que contribui para o
tom de parddia, pois enquanto designa uma espécie de mexilhdes também se atribui a desordem.

Tal imagem ¢ paradoxal, visto que a desordem ¢ vista por um simbolo de calmaria, a Gioconda.

O ponto alto do poema e que mais contrasta com a ideia de Gongalves Dias seja os
versos posteriores: “Eu morro sufocado / em terra estrangeira” (MENDES, 2000, p.17). Em
Dias, eu lirico saudoso esta fora da sua nacdo, exilado e deseja voltar a terra de perfei¢ao
nativista, ao Brasil ideal pintado por ele. J4 em Mendes, vé-se um sujeito que, embora esteja
em sua terra de origem, sente-se como estrangeiro em seu pais, pois essa terra agora sofre
influéncias e transformacdes culturais, ambientais e sociais, comuns apos o advento da

Republica e das guerras mundiais.

Nos versos que se sucedem, “Nossas flores sdo mais bonitas / nossas frutas mais
gostosas /mas custam cem mil réis a dizia.”(MENDES, 2000, p.17), para parodiar o trecho que

faz mencao ao hino nacional, Mendes quebra a expectativa sobre as flores e frutos brasileiros.
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Ao falar das flores, o autor relata o fato delas ndo serem mais belas como no contexto de Dias;
ja sobre os frutos, embora continuem saborosos, agora custam caro. Ou seja, ndo sao acessiveis
atodos os brasileiros. Ao concluir o poema, Mendes — num movimento nacionalista e saudosista
— menciona dois simbolos de brasilidade para enaltecer seu desejo de ter novamente a pureza
dos simbolos nacionais. Um desses simbolos, a saber, ¢ a carambola, fruta que porta, o amarelo
e o azul — cores da bandeira nacional; o outro ¢ o sabid, que ¢ representativo da fauna
ornitologica brasileira e considerado popularmente Ave Nacional do Brasil. O sabia também
simboliza a liberdade, condicao tdo desejada pelo eu lirico de Dias em seu exilio e também pelo
eu lirico muriliano que metaforicamente se sentia sufocado, preso a outra realidade a qual ele

considerava estrangeira.

Nesses versos “Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade / e ouvir um sabia
com certiddo de idade!” (MENDES, 2000, p.17), o poeta coloca a prova a autenticidade da
fauna e da flora brasileiras, representados pelo sabia e pela carambola, quando deseja degustar
uma carambola de verdade, o que subentende que a maioria era de mentira, € um sabia com

certidao de idade, ou seja, com registro comprobatdrio de nascimento.

O poeta nao retoma Gongalves Dias gratuitamente, ele visa abordar o tema o da
Modernizagdo através do recurso parddico. O texto relaciona valores a objetos, além de uma
natureza cultural distorcida. Ele busca quebrar a ideia mitica e até mesmo platonica da natureza
brasileira e ¢ nesse aspecto que consiste a pardédia muriliana. Vale salientar que a estrutura
utilizada por Murilo Mendes nao se justifica apenas pelo fato de o mesmo cultuar a liberdade
poética da fase heroica do Modernismo, o poeta ¢ considerado exotico e anarco-vanguardista,
ou seja, trazia em sua estilistica a quebra total de paradigmas estéticos. Em todos os seus
poemas, inclusive no corpus, ele buscou essa ruptura de estruturas artisticas, criando um

estranhamento poético.

No que tange a critica de Murilo Mendes, deve-se perceber como o autor preserva a
memoria histérica brasileira através de uma composi¢ao de estética de vocabulos e expressoes
dispares (Califérnia/Veneza), pratica comum a parddia. Dessa forma, podemos perceber que a
historicidade do poema se mantém a partir desses contrastes. Para que exista apreensdo de
sentido, € necessario que exista o didlogo entre a voz do eu lirico/autor e a voz dos leitores, ou
seja, a ativagdo de um conhecimento prévio de quem l¢, possibilitando o confronto bakhtiniano

de vozes.
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2.3 A PARODIA DE MURILO MENDES NA SALA DE AULA

Embasado em tal concepgao, este artigo, de alguma forma, também se preocupa com a
possibilidade de estreitar as relagdes interdisciplinares entre Ensino de Literatura e de Historia,
tornando mais ludico e atrativo o estudo de ambas as matérias, além de enfatizar parte
substancial do conhecimento em relagdo as faces do nacionalismo brasileiro. A releitura — em
sala de aula — dessas obras pode contribuir a medida que, neste processo, pode se exercitar a
leitura e a interpretagdo de textos que sdo componentes obrigatdrios para o ensino de Literatura
no Ensino Médio. Além disso, ao tratar de tais obras em sala, o professor oportuniza o

enriquecimento do Iéxico de uma forma interativa e funcional.

Numa visdo que abranja a interdisciplinaridade, os alunos podem aprender muito mais
se aqueles que estao envolvidos com a pratica educacional criarem as condi¢des necessarias
para facilitar o ensino/aprendizagem. Com a leitura dos poemas que utilizaremos, pretendemos
desenvolver abordagens de leitura, abrangendo conceitos de praticas e processos de letramento,
ambos voltados para as teorias de perspectiva interacionista de leitura. Ao trazer o poema
muriliano para a sala de aula, objetivamos fazer com que o aluno compreenda o contexto de
producdo proprio do poema e possa percorrer, junto aos docentes e com a explanagdo de

informagdes necessarias, a linha de interpretacdo presente neste artigo.

Para essa abordagem, centrar-nos-emos no exercicio de leitura em sala de aula, pois
como afirma ORLANDI (2012, p. 49) “a leitura ¢ o momento critico da constitui¢dao do texto,
¢ o momento privilegiado do processo de interagdo verbal, uma vez que ¢ nele que se
desencadeia o processo de significagdo”. No entanto, nossa proposta consiste numa leitura
interacionista, dialogada e comparativa, pois acreditamos que um trabalho significativo de
leitura requer levar em consideragdo o processo de interacao, de trocas de experiéncias entre
autor, leitor e 0 mundo no qual estes agentes estdo inseridos, isto €, uma pratica que emerge de
um contexto social, historico e cultural. Para que leitores sejam formados, ndo basta que os
individuos saibam ler, é preciso que eles facam uso dessa habilidade. Tal atividade é possivel
através das praticas de letramento. A saber, considera-se aqui o termo letramento como a
qualidade incorporar a leitura/escrita ndo somente como um saber ler e escrever de carater
instrumental, mas, como comenta BEZERRA (2000), uma forma de agir e interagir nas praticas
sociais como um cidaddo atuante na sociedade. Ainda sobre o ato de ler, ressaltamos as
consideragdes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que afirmam “Nao se trata

simplesmente de extrair informagdo da escrita, decodificando-a letra por letra, palavra por
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palavra. Trata-se de uma atividade que implica, necessariamente, compreensao na qual os

sentidos comegam a ser constituidos antes da leitura propriamente dita.”

Apresentaremos uma proposta de leitura, direcionada para alunos das ultimas séries do
Ensino Médio, a partir da leitura do poema “Cang¢do do Exilio”, de Murilo Mendes, aqui ja
analisado, perpassando pela pratica de leitura como pratica dialdgica, compreendendo que o
sujeito leitor estabelece relagcdes de sentidos, com vistas na compreensao. Sendo assim,
acreditamos que a proposta de leitura através da comparagao entre textos € a observacao da
utilizacdo e dos sentidos da parddia proporciona uma acgao dialdgica entre o enunciador e quem
interpreta, acontecendo interagdo e aprendizado. BENEVIDES (2008) apresenta a proposta de
Bakhtin, quando diz que “a leitura pode ser construida como manifestagao da compreensao das
diversas vozes que ressoam através do que se leu no percurso da vida”. Sabemos que essas
vozes perpassam a constru¢do do poema de Murilo Mendes, pois, percebe-se também a voz de
Gongalves Dias, como ja discutimos aqui. Assim, a atividade de leitura serd pautada na
possibilidade trazer essa abordagem e adapta-la as séries finais do Ensino Médio. Desta forma,
sugerimos a feitura de oficinas de leitura amparadas em pesquisas bibliograficas, de modo que
a leitura seja colocada como instrumento de participacdo, mudanga e renovagao sociocultural.
Estas oficinas devem possuir as seguintes etapas: motivagdo pra a leitura, ressaltando-se a
importancia de ler e estabelecer relagdes entre os poemas; a leitura em sala, em voz alta, com
abertura de discussdo; pesquisa de vocabulario, em sala, com ajuda do docente; pesquisa do
contexto historico dos poemas e estudo da parddia. O estudo tedrico da parddia pode ser
aplicado com as devidas adequacdes a série escolar. E como produto final — pois, mesmo a
leitura sendo o foco da atividade, a escrita pode figurar na atividade para materializar as
consideragdes feitas a partir do estudo comparativo entre Mendes e Dias, levando os alunos a

produzirem suas proprias parddias.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Assim, a partir da analise feita, considera-se que Murilo Mendes inova ndo somente no
estilo empregado, mas também na critica empreendida no texto, imprimindo-lhe intensa carga

cultural e historica.

Procurou-se evidenciar aqui as relagdes possiveis entre os textos e os contextos
histéricos dos mesmos, bem como os textos aproximam-se ou afastam-se de autores. Além

disso, buscou-se perceber a vozes inseridas no poema, bem como os didlogos possiveis e a
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construcdo de sentido da parodia a partir de sua construgdo estética e semantica. Tal abordagem
¢ pertinente e faz-se necessaria, principalmente em sala de aula, pois possibilita um estudo
interdisciplinar a partir do texto, abrindo possibilidades interpretativas que vao além das

analises herméticas “de texto pelo texto”.

Por isso, propusemos uma atividade de leitura interacionista embasada nas reflexdes
aqui empreendidas, a fim de oportunizar os alunos a vivenciarem praticas significativas de
leitura, partindo de uma pratica dialogica. Assim, a partir desta pratica, as relagdes entre os
discentes e a poesia modernista ficardo mais estreitas, incentivando o apreco a leitura na
juventude e na adolescéncia e desmistificando a crenca de que ler poesia € chato e dificil. Além
disso, um estudo dialogado torna a aula mais humanista e “horizontal”, onde o professor se
comporta como mediador e orientador dos alunos. Considera-se que com a aplicagdao dessas
concepgdes, Murilo Mendes — e todo o seu surrealismo e futurismo — seja melhor aproveitado
em sala de aula e que os alunos possam, a partir dos subsidios oferecidos, ter autonomia para a

leitura deste classico da Literatura Brasileira.
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CAPITULO 11

REPRESENTATIVIDADE NEGRA NOS CORDEIS: A LITERATURA NO
PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

DOI: 10.47402/ed.ep.c202180310653

Lucas Rodrigues de Oliveira Souza, Mestrando em Educacao, UFSCar.
Maria Iolanda Monteiro, Doutora em Educacdo, UFSCar. Professora do Curso De
Licenciatura em Pedagogia e Programa de P6s-Graduagao em Educacao

RESUMO

O presente trabalho pretende analisar a contribui¢do da Literatura de Cordel enquanto possivel
recurso pedagodgico para o ensino de relagdes étnico raciais na educacdo bdsica, a partir da
discuss@o da Lei n. 10.639/03 e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A Lei n.
10.639/03 - que dispde a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira e
africana nas escolas de educacdo bdsica (modificada pela Lei n. 11.645/08 — que torna
obrigatorio o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena) e a Base Nacional
Comum Curricular abordam imprescindiveis contetidos que sustentam as discussdes sobre
relagdes étnico-raciais no ambito escolar. Respaldado pelo fundamental conteudo que a lei € o
documento normativo prescrevem, essa pesquisa propde, portanto, refletir a questdo racial
dentro dos ambientes escolares, bem como investigar como 0s grupos étnico-raciais sao
representados nos cordéis, destacando boas praticas pedagodgicas e evidenciando como a
Literatura de Cordel pode ser utilizada para valorizar a histéria do povo negro. O caminho
metodoldgico utilizado para fundamentar o artigo foi a pesquisa bibliografica de caréter
qualitativo, com o propdsito de analisar as obras académicas e literarias que estudam a tematica
proposta. Os resultados apontam para a necessidade das redes de Educagao Basica realizarem
um estudo (ou andlise) minucioso dos documentos normativos que orientam a pratica
pedagdgica, bem como dos proprios cordéis como instrumento pedagdgico na busca por uma
educacdo antirracista e emancipatoria.

PALAVRAS-CHAVE: Lei n. 10.639. BNCC. Literatura de Cordel. Relagdes étnico-raciais.
Representatividade. Identidades negras.

INTRODUCAO

Este artigo ¢ fruto de uma necessidade de aprofundamento nas pesquisas sobre
Literatura de Cordel e relagdes étnico-raciais nos espagos escolares. Questiona-se, portanto:
existe protagonismo negro nas obras literarias? O que dizem os dispositivos legais a respeito
da tematica racial escolar? A Literatura de Cordel inclui ou exclui a histéria do povo negro? E

possivel utilizar a Literatura de Cordel enquanto recurso pedagogico?
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Essas questdes sdo levantadas a partir da analise e observacao do atual contexto escolar
brasileiro. A educagdo brasileira contemporanea ainda apresenta histéricas desigualdades
raciais e sociais, de acordo com as contribui¢des de Cruz, Rodrigues e Barbosa (2011). Neste
cenario politico, o movimento negro tem um importante papel na luta contra o racismo
estrutural que afeta a populagdo negra, tendo a igualdade e a equidade como alicerces
fundamentais. A educacao foi uma questdo central nas lutas desenvolvidas pelo movimento

negro (GONCALVES; SILVA, 2000, p. 145).

Por volta da década de 50, a tematica racial comegou a se centralizar nas discussoes da
imprensa negra. Nesse contexto, 0 movimento negro posicionou a questdo educacional em suas
principais pautas politicas e de reinvindicagdes. No Estado do Rio de Janeiro, o Teatro
Experimental do Negro (TEN) foi a organizagao que se mobilizou em prol do protesto racial.

Essa organizagdo se expandiu e suas a¢des ecoaram em outros estados e cidades brasileiras.

(GONCALVES; SILVA, 2000, p. 147).

Neste contexto de luta pelos direitos e conquistas alcangadas, a Lei n. 10.639 ¢
sancionada em janeiro de 2003 (BRASIL 2003). Essa lei dispde sobre o ensino de historia e
cultura afro-brasileira e africana nas escolas de educagdo basica, configurando-se como uma
politica educacional de Estado. A lei busca, basicamente, promover a valorizagdo da historia
do povo negro, através da obrigatoriedade dos contetudos da historia e cultura afro-brasileira e
africana, de modo a ser trabalhado como interdisciplinar e transversal ao longo do ano letivo

das escolas publicas (BRASIL, 1998).

Em 2008, a Lei 11.645 (BRASIL, 2008) foi promulgada, a fim de determinar a inclusao
do ensino da Historia e Culturas Afro-brasileiras e Indigenas nos curriculos escolares da
Educagao Bésica. Essa lei, assim como a anterior ja mencionada, faz parte do esforco de

movimentos sociais em garantir um ensino que respeite a pluralidade e a diversidade nas escolas

brasileiras (SILVA, 2014).

Em consonancia com o contetido fundamental que essas leis prescrevem, a presente
pesquisa abordara a andlise sobre a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL,
2017), discutindo sua importancia para as discussdes sobre a aprendizagem dos estudantes e os
conteudos escolares. De modo geral, a BNCC ¢ um documento normativo que define as
aprendizagens essenciais que todos os alunos brasileiros precisam desenvolver ao longo do seu

processo formativo em cada etapa da Educagao Bésica (BRASIL, 1998).
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Esses documentos legais norteiam toda discussao presente neste trabalho por se tratarem
de documentos fundamentais para compreender as metas educacionais contemporaneas ¢ a
estrutura do curriculo escolar das escolas publicas brasileiras. Os conteidos desses documentos
apresentam importantes reflexdes sobre como a tematica racial deveria ser abordada nos
contextos escolares. Cruz, Rodrigues e Barbosa (2011) discutem sobre a importancia desses
documentos para a construgdo de um curriculo escolar que se aproxime da equidade e

valorizacao da historia do povo negro.

Deste modo, buscaremos utilizar esses dispositivos legais enquanto suporte tedrico das
discussdes sobre o ensino de relagdes étnico-raciais, valorizagdo da cultura africana e
construcdo da identidade de criangas negras nos espagos escolares. Para alcangar esse objetivo,
o trabalho propde analisar a Literatura de Cordel enquanto possivel estratégia educativa para
desenvolver a tematica racial no ambito escolar. De que forma essa literatura contribui para

uma educagdo emancipatéria?

O caminho metodologico escolhido para consolidar as discussdes deste capitulo foi uma
revisao bibliografica em obras académicas e literarias de autores que estudam a temadtica racial,
a fim de analisar o objeto de pesquisa a partir dos trabalhos académicos e literarias ja
produzidos. As obras selecionadas para consolidar e fundamentar este artigo foram
selecionadas a partir de levantamento bibliografico em plataformas on-/ine, como o banco de
teses e dissertacdes da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), por exemplo, filtrando

os autores que discutem a tematica proposta.

O método de pesquisa escolhido permite uma reflexdo pertinente sobre a
problematizagdo apresentada, visto que analisa e percorre variadas produgdes da literatura sobre
o tema, compreendendo os conceitos, comparando as hipdteses levantadas pelos autores que
estudam a tematica e construindo as reflexdes resultantes dessas analises (LUDKE; ANDRE,

1986).

Este capitulo pretende discutir sobre a importancia do universo literario na vida dos
sujeitos e seu teor educativo, a necessidade do protagonismo negro na Literatura Infantil e a
possibilidade da Literatura de Cordel enquanto instrumento pedagogico para o ensino de

relacdes étnico-raciais.
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A IMPORTANCIA DA LITERATURA NA VIDA DOS ESTUDANTES

As questdes reflexivas apresentadas indicam a possiblidade de compreender a Literatura
Infantil enquanto um fundamental instrumento de aprendizado, de descobertas e de
empoderamento. A concepgao educativa presente no universo literario ¢ evidente nas fases de
alfabetizagdo, por exemplo. Conforme Monteiro (2010), os sujeitos que tiveram acesso ao
mundo letrado e aproveitaram um ambiente com o contato acessivel aos livros, chegam as fases

de alfabetizagao com mais facilidade de compreensao, aquisi¢ao e atribuicao de significados.

A literatura ¢ uma expressao dos sentimentos, contextos € marcas da época em que esta
inserida. E uma forma de representar os sujeitos, manifestar os descontentamentos existentes e

contribuir para a resolugdo de conflitos (BARBOSA, 2011).

A Abramovich (1999) ilustra ricamente as contribui¢gdes da literatura para o processo
formativo das criancas. Os sujeitos sdo compostos pelas suas experiéncias de vida, suas
bagagens, suas vivéncias, concepcdes e sentimentos. Esses aspectos constituintes dos
individuos sdo construidos a partir de seu contexto, dos ambientes frequentados e das pessoas
que estdo no seu convivio social. O poder educativo da literatura aborda todos esses aspectos
formativos na vida das criancas, uma vez que oferece subsidios necessarios de compreensao e

percepcao de sujeitos ativos e pertencentes no mundo.

A Literatura de Cordel esta presente nessa fungdo de revelar sentimentos, marcas da
época e representar os descontentamentos dos sujeitos. E uma literatura com importante cunho
politico de um determinado povo, sendo utilizado como instrumento de expressdo popular e

manifestagdo de insatisfacdes sociais, politicas e ideoldgicas. De acordo com Aratijo (2007),

No ambito do saber e da cultura populares, o cordel emerge como um artefato cultural,
expressdo da cultura de um povo que apresenta linguagem e estética proprias. Através
dele, o poeta expde sua visdo de mundo, de ser humano e da realidade social onde esta
inserido. Ou seja, é materializagdo do pensar ¢ das subjetividades do poeta. Desse
modo, o poeta de cordel, ao produzir conhecimento através dos folhetos, também
propicia uma agdo educativa que se estabelece mediante a comunicagdo e o didlogo
que o cordelista mantém com seu publico-leitor (ARAUJO, 2007, p.23).

No territério cordelista, os saberes cotidianos e€ de cunho cultural das identidades
nordestinas se relacionam e mantém constantes didlogos com a realidade da regido do Nordeste.
O poeta de cordel, ao longo das rimas e versos, mesmo diante das dificuldades de vida, expressa
uma realidade arida e condizente. Com as palavras rimadas que se relacionam e manifestam
uma critica bem estruturada, o poeta expde as tensdes sociais existentes em sua realidade

(ARAUJO, 2007, p.24).
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A Literatura de Cordel se apresenta enquanto uma literatura educativa justamente por
se configurar nesse molde cultural e critico, que representa uma determinada cultura e demanda
de um povo. A literatura carrega uma importante missdo na vida dos sujeitos: o de educar
através da diversidade, ampliando os horizontes dos estudantes e alterando suas concepgdes de
mundo ¢ o de orientador em relagdo a construgdo de sentimentos, percepgdes ¢ visoes de
mundo. No entanto, o universo literario, com todo esse teor educativo, aborda as questdes

raciais?

PROTAGONISMO (OU NAO) NEGRO NAS LITERATURAS INFANTIS

E fundamental perceber, a partir do exposto anteriormente, o potencial educativo
presente na literatura para a vida dos estudantes. Todavia, como esse teor educacional ¢
manifestado em relacdo a tematica racial? Estudantes negros sdo representados nas literaturas
oferecidas? Quais protagonistas negros conhecemos? Essas questdes reflexivas causam um
certo incomodo e temos que realizar um considerdvel esforco para lembrar de alguma

representatividade negra no universo literario.

A preocupagdo que justifica e orienta essa sessdo deste artigo esta centralizada na forma
como as criangas negras constroem suas identidades. O processo identitario pode ser
prejudicado com a auséncia de representatividade. Por exemplo, como criangas negras podem
visualizar sua propria beleza se seus pares nao estdo ocupando os livros mais renomados, 0s

programas mais célebres ou os filmes/desenhos mais populares?

A discussdo torna-se mais provocativa, intensa e reflexiva no momento em que
pensamos sobre as princesas representadas nos livros infantis. A caracteristica primordial das
princesas (talvez o requisito principal), segundo o senso comum ¢ os criadores, esta relacionada
com a beleza. Nos contos de fadas tradicionais, o conceito de princesa estd associado ao ato de
ser bela, admiravel, deslumbrante e encantadora — embora, na contemporaneidade, essa logica

esta sendo alterada e as caracteristicas principais das princesas estdo sendo modificadas.

Contudo, se essas princesas sdao apenas representadas por mulheres brancas, como as
meninas negras se sentem em relacdo a isso? Quais sdo os sentimentos que as criangas negras
constroem ao perceber a auséncia de representatividade negra no universo das princesas? Da
mesma forma, como as criangas ndo negras constroem suas concepc¢des de beleza se seus

colegas negros nao estao representados nos livros infantis? Essas questdes elaboradas tém o
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proposito de instigar o leitor, provocando uma reflexdo sobre a tematica e garantindo o

envolvimento com a discussdo construida neste capitulo.

Segundo Silva (2015, p. 169), os estabelecimentos de ensino podem, se houver
empenho, promover a reeducagdo no ambito do reconhecimento, respeito, convivio e
valorizagdo, como podem também favorecer as situagdes de dominacdo e preservacao do
racismo e discriminacdao entre grupos € sujeitos. As agdes educativas que favorecem uma
educagdo antirracista estdo centralizadas no esforco em elaborar planos de ensino que ndo

admitam a histdria do Brasil escrita e narrada a partir unicamente de uma 6tica eurocéntrica.

A histoéria do Brasil deve ser escrita, narrada e valorizada a partir das histérias e culturas
que constituiram o povo brasileiro. Diante disso, a histéria do Brasil deve ser narrada
considerando as visdes de raizes africanas, indigenas, asiaticas e europeias. As agdes educativas
devem privilegiar o respeito as mais diversas culturas, articulando os mais diversos pontos de

vista, pertencimentos raciais e visdes de mundo (SILVA, 2015, p. 170).

Essas afirmagdes s6 confirmam e ressaltam a importancia da lei 10.639/03 (BRASIL,
2003) sobre a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira nas
escolas de Educacdo Bésica, que serd discutida com mais cuidado no capitulo posterior. Uma
educacdo antirracista, nesse sentido, considera todas as 6ticas sobre todos os povos, culturas e
contextos que contribuiram para a formag¢do do nosso pais, negando qualquer tipo de

silenciamento e abordagem pejorativa em relagdo a algum grupo ou cultura.

Os materiais didaticos e as abordagens discriminatdrias nos ambientes escolares podem
contribuir para desconectar os sujeitos de suas origens e raizes étnico-raciais. E justamente
nesse sentido que se manifesta a necessidade de resgatar as raizes étnico-raciais dos estudantes,
apresentando a eles uma historia que valorize suas culturas originais € promova o
reconhecimento étnico-racial dos sujeitos. Diante disso, Silva favorece esse pensamento na

medida que diz que,

Ha, pois, que se construir linguagem de combate a preconceitos contra os
afrodescendentes e contra todos os que sdo agredidos, prejudicados por
discriminagdes. Ha que se elaborar e avaliar procedimentos ¢ materiais de ensino que
valorizem as diferengas presentes nas comunidades escolares, entre elas, sem as
minimizar outras, as étnico-raciais. Ha que fazer, das escolas, lugares de
fortalecimento de identidades étnico-raciais, o que exige busca de novas pedagogias
(SILVA, 2015, p. 174).

As imagens e mensagens das obras literarias apresentam as percepg¢des de mundo e

revelam as formas expressivas culturais de uma determinada sociedade. Nesse sentido, Lima
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(2005) ressalta o poder literario na educag@o dos sujeitos e revela a necessidade dos temas das

relagdes raciais no Brasil e o livro infanto-juvenil sejam objetivos de estudo e analise.

A autora corrobora efetivamente para as reflexdes acerca dessa discussdo sobre a
auséncia de representatividade negra no universo literario, assumindo uma outra perspectiva
interessante de mencionar. Lima (2005) ndo menciona somente a auséncia de personagens
negros nas literaturas brasileiras, mas suscita a reflexdo de como esses personagens sao
representados, quando surgem. O movimento ndo ¢ apenas apresenta-los e inseri-los nos livros
e obras. Os personagens negros devem ocupar papéis protagonistas no universo literario,
assumindo posturas empoderadoras, tendo suas belezas enfatizadas e suas qualidades
destacadas. E necessario que esses personagens provoquem a admiragdo dos leitores (LIMA,

2005, p. 104).

E possivel encontrar personagens negros no universo literario. No entanto, ao encontra-
los, esses personagens estdo vinculados a escraviddo. O problema, como j& mencionado
anteriormente, ndo estad somente na auséncia desses personagens, mas também na forma como
eles sdo representados. As abordagens utilizadas para representar esses personagens estao
altamente relacionadas com a naturalizagdo da dor, do sofrimento e da condicdo de
inferiorizados. Esse modo de representar a populagdo negra na literatura influencia diretamente
na forma de se identificar a negritude no pais, fortalecendo, construindo e¢ perpetuando cada

vez mais uma visao estereotipada sobre os/as negros/as.

Sinalizar, apresentar e fortalecer essa imagem da popula¢do negra na condigdo de
escravizados ¢ uma das formas mais eficazes de violéncia simbdlica. Lima (2005), mediante a
isso, revela as dificuldades de aceitagdo, construcdo de identidades e imagens negativas
desencadeadas por esses processos discriminatérios que compdem algumas obras literarias.
Essa auséncia de personagens negros ou esteredtipos reforcados prejudicam a formacgdo de

ambos os estudantes, tanto estudantes negros quanto nao negros.

O problema nio estd em contar historias de escravos, mas na abordagem do tema.
Geralmente, a queixa de criangas negras se sentirem constrangidas frente ao espelho
de uma degradacg@o historica nos alerta que 0 mesmo mecanismo ensina para a nao
negra uma superioridade. [...] Juntando-se a isso o siléncio brasileiro na reflexdo sobre
o tema do racismo na sala de aula, e os chavoes de preconceituosidades difundidos
por uma historiografia pouco questionada, temos um resultado que aponta para a ndo
aceitacdo ou a negacgdo da propria imagem. Todas as criangas acabam depreciando
essa identidade em formagdo (LIMA, 2005, p. 104).

Cabe aqui ressaltar que o problema nao esta na apresentacdo do contexto historico de
escraviddo que assombrou a histéria da humanidade. Esse problema aconteceu e deve ser

estudado, apresentado e discutido com as criangas de todas as escolas do mundo. Todavia, a
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problematica aqui estabelecida esta relacionada com a forma como esse fato ¢ estudado,

apresentado e reforcado.

O protagonismo negro, a beleza negra, os sentimentos de ancestralidade, o
empoderamento e a cultura africana tém sido retratadas de forma positiva em algumas obras
recentes de alguns autores criticos e preocupados com a educacao dos sujeitos contemporaneos.
Esses autores tém percebido a crescente demanda por produgdes que protagonizem personagens

negros e sinalizem o resgate das raizes e origens africanas.

Emicida (2018) ¢ um exemplo concreto, fundamental e representativo de autor negro,
preocupado com a construcao de identidades dos estudantes. Em sua obra recente “Amoras”, o
autor retrata esperanga, empoderamento, ancestralidade, resisténcia, conhecimento,
desconstrugao de estereotipos e representatividade. Com uma linguagem acessivel, ilustracdes
maravilhosas e referéncias importantes, Emicida desenvolve um trabalho diferenciado e propde
um novo olhar sobre o povo negro. Um olhar de orgulho sobre as lutas e conquistas dos nossos

ancestrais. Um olhar de resisténcia sobre as referéncias que sao alvos de silenciamento.

O acesso a literatura e aos autores que abordam a tematica racial de forma positiva ¢
importante para a constru¢do de identidade e contribui efetivamente para uma educagdo
alicercada nas bases antirracistas. Contudo, para que alcance essa meta, ¢ necessario que os
docentes, os materiais ¢ os estudantes estejam pautados por documentos legais que referenciam
e sustentam suas acgoes. Diante disso, o proximo topico propde a discussao sobre as legislacdes

vigentes fundamentais para compreender o funcionamento escolar frente as demandas raciais.

DISPOSITIVOS LEGAIS PARA UMA EDUCACAO EMANCIPATORIA

Os dispositivos legais sdo instrumentos necessarios € imprescindiveis para o
cumprimento de determinadas praticas consideradas adequadas. Na perspectiva racial
educacional, os instrumentos prescrevem as atitudes que devem ser tomadas dentro dos
ambientes escolares ¢ a organizacdo do curriculo escolar, a fim de construir uma sociedade
alicercada na equidade e igualdade de oportunidades, abdicando de toda a cultura

historicamente construida que nega a historia do povo negro (BRASIL, 2006, p.57).

Somente esses dispositivos sdo os Unicos veiculos suficientes para acabar com o racismo
estrutural e edificar uma sociedade mais equanime, igualitaria e justa? Talvez ndo. Todavia, os

instrumentos legais sdo conquistas oriundas de pressdes sociais, lutas coletivas e constantes
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manifestagdes de movimentos sociais. Diante disso, a base legal oferece fundamentagio, poder

e respaldo para as acdes € mudangas estruturais.

A legislacdo prescreve e determina as instituicdes e pessoas para que elas se mobilizem
para o cumprimento da lei. Embora exista resisténcia de efetivagdo, os projetos de leis que
favorecem uma pedagogia antirracista, em conjunto com as praticas, mobilizacdes e
consciéncia dos sujeitos e das institui¢des, contribuem na luta contra as desigualdades raciais
construidas historicamente e caminham em funcao da consolidagdo de um pais que respeite a
diversidade cultural e racial em suas inumeras manifestagoes. Nesse sentido, Gongalves e Silva

(2007) afirma que,

As dificuldades para implantagdo dessas politicas curriculares assim como a
estabelecida no art. 26° da Lei 9.394/1996, por forca da Lei 10.639/ 2003, se devem
muito mais a historia das relagdes étnico-raciais neste pais ¢ aos processos educativos
que elas desencadeiam, consolidando preconceitos e estereétipos, do que a
procedimentos pedagogicos, ou a tdo reclamada falta de textos e materiais didaticos.
Estes, hoje, ja ndo tdo escassos, mas nem sempre facilmente acessiveis. No entanto,
ndo ha como desconhecer experiéncias desenvolvidas por professores negros e ndo
negros, na sua grande maioria contando com apoio do Movimento Negro ¢ que com
certeza proporcionaram apoio para a formulagdo do Parecer CNE/CP 3/2004, bem
como serviram de exemplo e suporte para que se execute esta determinacdo legal
(GOLCALVES; SILVA, 2007, p. 500).

A lei 10.639 e 11.645/08 determinam a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura
afro-brasileira, africana e indigena nas escolas de educagdo béasica e compde um conjunto de
dispositivos legais conquistados que contribui efetivamente para a afirmacdo da diversidade
cultural e da consolidagdo de uma educacdo antirracista. A aprovacao dessa legislacdo ¢ fruto
de intensas pressdes sociais do movimento negro somado com a mobilizacdo de pessoas
inclusas na luta antirracista e sinaliza a necessidade de superacdo de discursos, praticas e

comportamentos racistas no ambito escolar.

As leis demandam uma mobilizacdo estatal para intervir, construir e cobrar politicas
educacionais que considerem a diversidade. Essa mobilizagdo se efetiva na andlise, construgao
e organizagao dos curriculos escolares, formacdo docente inicial e continuada, praticas

pedagogicas modificadas e na estrutura da cultura escolar (GOMES; JESUS, 2013, p. 22).

As mudangas que vém ocorrendo a partir da aprovagdo podem ser consideradas uma
tentativa de superagdo do racismo na educacao e, mesmo com inumeros desafios ainda a serem

enfrentados, ¢ um movimento afirmativo de luta e busca por uma educagdao emancipatoria.

Cabe mencionar que o contetido do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana tem o proposito de alterar as narrativas didaticas-pedagogicas presentes nos materiais

e praticas docentes que sdo centradas somente a partir da perspectiva etnocéntrica. Os materiais
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didaticos ao referenciar a histéria do povo negro apresentam uma abordagem estereotipada.
Raramente esses materiais referenciam a historia concreta do povo negro e da historia da Africa
e, quando mencionam, costumam partir do processo de escraviddo. O ensino Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana tem o objetivo de quebrar esses estereotipos, ressignificar os livros

de historia e mudar as perspectivas de ensino.

No que diz respeito ao continente africano, por exemplo, os livros de historia e demais
materiais tradicionais constroem uma imagem negativa, atribuindo caracteristicas de fome,
miséria e animais. Os aspectos culturais, politicos e econdmicos ndo sdo retratados e ficam

escondidos frente aos termos discriminatorios.

O que chamamos de cultura de valor na Europa, na Africa sio costumes exéticos. O
que os europeus chamam de filosofia e religido toma os nomes de crendice e
supersticdo na Africa. As lutas de classes sdo reduzidas a lutas tribais. No estudo da
formagdo de nacionalidade, a participagdo dos africanos ¢ de seus descendentes ¢
escamoteada e relegada a uma “contribuigdo ao folclore, a culinria e misticismo”.
Conhecemos a Africa das tribos, do Simba, dos safaris, da Aids, da fome e das guerras.
O continente africano permanece para a maioria dos brasileiros reduzida a uma
imagem simplificada por quatro t: tribo, tambor, terreiro, tarzan (SILVA, 2009, p. 5).

Os instrumentos legais, nesse sentido, t€m o objetivo de romper com esses estereotipos
e “emancipar” os estudantes dessa visdo racista e discriminatoria. O ensino de relagdes étnico-
raciais promove aos sujeitos a oportunidade de conhecerem a historia do povo negro a partir de
uma outra vertente que se aproxima da realidade desse povo. O propdsito desse ensino estd
atrelado a funcao de apresentar aos estudantes o continente africano, suas culturas, suas

historias, seus legados, seu povo e o reflexo dessa cultura na composi¢do cultural brasileira.

Os objetivos das leis mencionadas ndo sdo privar os estudantes de conhecerem a cultura
baseada no modelo eurocéntrico, mas sim oferecer a oportunidade de conhecerem e estudarem
os aspectos culturais africanos e afro-brasileiros que foram silenciados e anulados pela
educacdo nacional por muito tempo, oferecendo assim perspectivas diferentes. Portanto, o
objetivo ¢ desenvolver nos estudantes o senso critico e de valorizagdo das culturas,

principalmente a africana e a afro-brasileira.

Em consonancia com as discussdes construidas, cabe ressaltar também a importancia da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017) para organizagdo e adaptagdo dos
contetdos em seus curriculos escolares. A BNCC prescreve uma série de competéncias gerais
que os estudantes deveriam manifestar ao finalizar a Educac¢ao Basica. Tem o papel, portanto,
de assegurar os direitos educacionais aos estudantes, orientando os docentes sobre os conteudos

que os estudantes da educagdo basica deveriam aprender (SILVA, 2018, p. 11).
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Em virtude disso, cabe refletir sobre como esse documento normativo assume a
responsabilidade com o ensino de relagdes étnico-raciais. Quais conteudos presentes no
documento servem para orientar os docentes? Como a Base Nacional se posiciona em relagao

a essa tematica?

E possivel observar que o documento assume uma postura proxima a neutralidade em
relacdo a diversidade. Embora reconheca o conceito de “diferen¢a”, o documento ndo menciona

os problemas sociais historicamente produzidos a partir desse conceito. Segundo Silva,

A BNCC (2017) trata do tema étnico e da diversidade em outros componentes, mas
ndo o faz de forma a reconhecer o problema do racismo e do eurocentrismo. No
componente Artes, ndo chega a mencionar que a cultura hegemonica estadunidense e
europeia esta comprometendo a expressao de outras culturas (SILVA, 2018, p. 24).

A BNCC espera que os estudantes percebam as estruturas vigentes na sociedade
contemporanea, perceba a existéncia de preconceito e racismo, mas ndo menciona sobre o que
trabalhar depois dessa tomada de consciéncia do estudante. No componente de Histéria para os
anos iniciais do Ensino Fundamental, por exemplo, pouco se fala sobre as relagdes étnico-

raciais (SILVA, 2018, p. 25).

De modo geral, a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) menciona as
questdes raciais em seus escritos. Todavia, ¢ imprescindivel que documento como esse, com
peso orientador e de acesso publico, retrate o racismo escolar, a cultura africana e afro-brasileira
com mais compromisso, delicadeza e concretude. A auséncia de praticas de ensino, de materiais
escolares e de uma cultura que valorize a histéria do povo negro ¢ um problema que os sistemas
de ensino vém encontrando ha um tempo. E necessario que esses documentos oficiais superem
e promovam estratégias de ensino sélidas para a constru¢do de uma educagdo antirracista e

emancipatoria.

Portanto, esses documentos sdo fundamentais para compreender as legislacdes vigentes
que orientam as a¢des pedagdgicas em relagdo aos estudos de relagdes étnico-raciais. A partir
dessas discussoes, cabe questionar sobre a possibilidade de a Literatura de Cordel contribuir
com o ensino de relagdes étnico-raciais, considerando os documentos legais e o teor educativo

da literatura na vida dos estudantes.
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RELACOES ETNICO-RACIAIS E LITERATURA DE CORDEL: RESPEITO,
EQUIDADE E REPRESENTATIVIDADE CONSTRUIDA EM VERSOS

O capitulo, como ja exposto, centraliza o objetivo principal em discutir sobre a questio
racial nos ambientes escolares, refletindo a possibilidade de utilizar a Literatura de Cordel como
instrumento pedagdgico para o ensino de relagdes étnico-raciais, a partir de documentos e bases
legais. Todavia, quais relagdes podem ser feitas entre o ensino de relagdes étnico-raciais e a
Literatura de Cordel? O que os dispositivos legais evidenciam sobre essa proposta? O que ha

na Literatura de Cordel sobre o tema?

Os espacos escolares carregam a missdo de transformacgdo social, de empoderamento
estudantil e de principal fonte de producdo educativa na vida dos estudantes. Nesta perspectiva,
considerando os objetivos prescritos nas bases legais, ¢ necessario adotar a ideia de curriculo
escolar enquanto instrumento para combater e superar o racismo. As percepgdes, interpretacdes
e olhares a respeito do negro e de sua cultura, nas praticas escolares cotidianas, podem valorizar
e fortalecer ou prejudicar as identidades negras, com esteredtipos, segregacdo e discriminagao,

promovendo a invisibilidade ou anulagao dessas identidades (GOMES, 2002, p.03).

Desta forma, a Literatura de Cordel ¢, de modo geral, um meio fundamental de producao
de conhecimento, na medida em que possibilita aos sujeitos multiplos saberes, permitindo o
acesso a variados assuntos relevante para o processo formativo. Deste modo, torna-se possivel
partir do pressuposto de que o/a cordelista ¢ um/uma educador/a que transmite e expressa suas
experiéncias cotidianas. Esse teor educativo presente nos cordéis e o papel de educar do poeta

¢ ricamente ilustrado em um trecho do cordel de Manoel Monteiro. De acordo com o poeta,

Nos folhetinhos de feira

Muitos aprendemos ler

Por isso seria justo

O governo agradecer

Ao poeta popular

Que foi Mestre sem saber (MONTEIRO, 2003, p. 15).

O cordel apresentado permite a compreensdo sobre a contribuigdo efetiva dessa
literatura para a constru¢do do conhecimento. Diante disso, cabe mencionar sobre a crescente
discussdo e debates sobre a tematica educacional e o papel do educador na contemporaneidade.
Nesse sentido, ¢ possivel considerar a responsabilidade das institui¢des de ensino e dos/as
docentes frente ao universo de diversidades que se configura no ambiente escolar. Tendo em
vista essa percepcao sobre o contexto educacional, podemos atribuir ao educador o papel de

criar um ambiente em que os sujeitos compreendam as questoes que estdo ao seu redor.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 167
literarias, Volume 1.



Nesse sentido, considerando todas as ideias, reflexdes, didlogos e discussdes tecidas até
entdo, compreendemos a contribui¢ao da Literatura de Cordel para a constru¢do de uma
educacdo que respeite as diversidades e minimize as desigualdades presentes no cotidiano
dos/as educandos/as. Os cordéis representam o olhar do poeta sobre o mundo que o cerca. Ao
ter contato com essa visdo do poeta, o/a leitor de cordel reflete, analisa e constrdéi o
conhecimento sobre a forma que o/a cordelista aborda os contetudos nos folhetos. Por meio da
intervengdo docente, os/as estudantes tém a possibilidade de enriquecer seus conhecimentos,
criar didlogos com os acontecimentos dos cordéis, estabelecer vinculos com as historias, refletir
sobre os contetidos apresentados e desconstruir preconceitos. Com isso, segundo Aratjo (2007),

o teor educativo da Literatura de Cordel se apresenta uma vez que

[...] o educando, através do cordel, aprende a partir de uma realidade pratica, pautada
nas agdes que ocorrem no cotidiano, a partir de algo que da vida as pessoas, quer seja
do ponto de vista coletivo, que seja do ponto de vista individual (ARAUJO, 2007, p.
167).

Na época em que as populagdes mais carentes ndo tinham acesso as escolas e nao havia
meios de comunicagdo, a Literatura de Cordel foi o instrumento fundamental de acesso a
educagdo que homens e mulheres com pouco poder aquisitivo tiveram contato. Os cordéis eram
utilizados como recurso essencial para contribuir na alfabetizagdo das pessoas (ARAUJO,

2007).

No ambiente escolar, a Literatura de Cordel pode ser utilizada para discutir sobre
qualquer assunto. A utilizagdo pedagdgica da Literatura de Cordel promove um rico
aprendizado, por se tratar de um instrumento ladico e discutir temas do cotidiano com uma
linguagem atrativa. O poeta de cordel utiliza uma linguagem que se aproxima do cotidiano
popular para ensinar coisas sobre a vida e o mundo, ndo se prendendo a uma linguagem

rebuscada e normativa.

E possivel considerar e perceber a dimensdo educativa que a Literatura de Cordel
estabelece. No entanto, por outro lado, se os contetidos abordados nos cordéis assumirem uma
postura mais conservadora, acabara inviabilizando as oportunidades de um ensino democratico,

tendo o poder de conservar pensamentos preconceituosos e reforgar praticas de intolerancia.

Sendo assim, os contetidos presentes na Literatura de Cordel t€ém a possibilidade de
influenciar os leitores, assumindo um papel importante na formacao dos sujeitos. Tendo a
consciéncia de que existe um publico diverso consumidor dessa literatura, o poeta deve tratar

sobre os contetidos do cordel de modo ético e respeitador, comprometendo-se efetivamente na
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luta contra qualquer tipo de discrimina¢do. Em outras palavras, a Literatura de Cordel, enquanto

estratégia educativa, tem a fun¢do de contribuir para a superagao de preconceitos e esteredtipos.

Em relagdo ao ensino de relagdes étnico-raciais, o cordel apresenta variadas posturas e
olhares. H4 cordéis que abordam as questdes raciais de modo mais conservador, construindo
visOes pejorativas sobre a situacdo do negro ao longo da histdria, mas nao foi necessario expor
essas obras nesse artigo, apenas situar a existéncia delas. Em contrapartida, existem cordéis que
trazem a trajetoria do povo negro de uma forma mais critica e respeitosa, com o Unico objetivo

de superar o racismo historicamente construido.

Na obra “Aboli¢ao sem libertacdo” a poetisa Hélvia Callou (CALLOU, 2002) trabalha
com a tematica racial, abordando a questdo do negro em sua trajetoria na historia do pais. De

acordo com a poetisa,

Por isso eu questiono

Esta falsa aboligdo

Se o negro foi libertado
Porque discriminagao?
Sera que a sociedade

Nao os mantém no porao?
No pordo do preconceito
Onde a discriminacao
Nega a ele o direito

De ser também um cidaddo
Quem ja viu um presidente,
Negro, na nossa nagao?

[...] Nos livros didaticos, o negro
Nao aparece em familia,
Em nenhuma data historica
Ha nio ser naquele dia!
Assim mesmo acorrentado
Dando ideia de agonia.

No cinema ele aparece,

No papel de capataz,

Tanto nos filmes antigos,
Como nos filmes atuais

E essa a ideologia

Que o “grande” do negro, faz (CALLOU, 2002, p.9-10).

A poetisa, ao longo dos trechos, discute sobre a condi¢do da comunidade negra em nossa
sociedade, realizando vinculos entre a contemporaneidade e a abolicdo da escravatura, com o
objetivo de que o leitor perceba a perpetuagao e existéncia do racismo na atualidade. A critica
construida pela poetisa permite compreender a auséncia de representatividade negra em
materiais escolares e a forma estereotipada que alguns recursos didaticos retratam a populacao

negra.

Nesse momento, cabe reservar um espago representativo e com grande significado do

artigo. E importante ressaltar a contribuicao da autora Jarid Arraes para as obras académicas e
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literatura contemporanea sobre a tematica racial. Jarid Arraes € uma escritora negra, nascida e
criada em Juazeiro do Norte, municipio do Ceara. A escritora tem se empenhado em explorar e
se posicionar com temas relacionados a raca e ao género, repudiando o racismo e o machismo
e construindo novas Oticas sobre esses temas, de um modo positivo, empoderador,

representativo e leve (SAMYN, 2016, p. 93).

O presente capitulo, assim como outras producdes académicas que trabalham com essa
tematica, tem o propoésito de se apresentar enquanto instrumento politico, uma vez que estudar,
analisar e refletir sobre a tematica racial em um pais que, historicamente, silencia a histéria do
povo negro, ¢ um movimento de resisténcia, empoderamento e resgate. Ressaltar a obra de

autoras negras, nordestinas e cordelistas, talvez seja a maior contribuig¢do deste capitulo.

A série “Heroinas negras do Brasil”, da escritora Jarid Arraes (ARRAES, 2017) resgata
a trajetoria historica de mulheres negras que contribuiram e desempenharam um papel crucial
na composicao da histéria nacional no periodo colonial, mas que, intencionalmente, foram
silenciadas pelo machismo e racismo velado. Em que momento de nossas vidas escolares
estudamos e conhecemos a historia de Aqualtune, Dandara dos Palmares e Tereza de Benguela?
Em que momento do nosso processo formativo somos apresentados a uma histéria que nao

contemple a visdo eurocéntrica? Quais autores negros conhecemos?

Esses questionamentos sdo necessarios e pertinentes, porque embasam e fundamentam
os objetivos deste artigo: contribuir para a produg¢dao de obras académicas que estudam,
contribuem, ressignificam e constroem a historia do povo negro. E fundamental discutir com
os estudantes a temadtica racial a partir de producdes de autores/as negros/as. Esse movimento
oferece visibilidade e constrdi/situa os sujeitos em relacdo ao seu pertencimento racial. Diante
disso, as obras de Jarid Arraes compdem ricamente o quadro de producdes relevantes para

cumprimento da lei 10.639/03.

A produgdo cordelistica de Jarid Arraes reflete sua militdncia em relagdo a luta
antirracista e feminista, direcionando seus olhares para todos os publicos, tanto do universo
infantil quanto do juvenil/adulto. A série mencionada acima questiona justamente essas
perspectivas historiograficas, que anulam a relevancia e contribuicdo da populacdo negra para
constitui¢do da historia nacional. Em diversos trechos dos Cordéis, Jarid Arraes assume essa

postura e manifesta sua critica em relacdo a essa negacao na historia

Esquecidas da Historia
As mulheres inda estdo
Sendo negras, s6 piora
Esse quadro de exclusdo
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Sobre elas ndo se grava
Nem se faz uma mengdo (ARRAES, 2017, p. 1).

A obra de Jarid Arraes ¢ uma importante contribui¢do para a tematica racial através de
Cordéis justamente por apresentar e alterar a visdo das mulheres negras que os livros
tradicionais constroem ou anulam. O comportamento das heroinas retratadas por Jarid Arraes
expde um comportamento de bravura, de resisténcia e de forca, contrapondo aos estereotipos e
padrdes patriarcais. A autora ndo relata as caracteristicas estéticas das personagens, ao invés
disso, valoriza a capacidade politica e de lideranca que elas assumiram. Jarid Arraes manifesta
um relevante engajamento politico na medida em que constrdi a imagem das personagens,
ressaltando o empoderamento de mulheres negras (SAMYN, 2016, p. 97). Essas caracteristicas

sdo perceptiveis no Cordel que retrata a historia de Tereza de Benguela, por exemplo:

Mulher negra de coragem

E também de inteligéncia

Com talento e lideranga

Com imensa sapiéncia

Foi Tereza de Benguela

Fonte de resiliéncia. (ARRAES, 2017, p. 7).

Dandara dos Palmares também ¢ retratada pela escritora através de seus tragos

guerreiros e heroicos:

As tarefas femininas
De limpar e cozinhar
Nio eram do seu feitio
Que partia pra cagar

E além da plantagdo
Também sabia lutar.
Aprendeu a capoeira
Teve arma em sua mao
Liderava mil batalhas
Feito bravo furacdo
Era tal como Iansa

Do africano pantedo (ARRAES, 2017, p. 3).

Esse engajamento da escritora em construir/reconstruir a imagem dessas mulheres,
atribuindo caracteristicas reais, ndo estereotipadas e que fogem dos parametros patriarcais,
revela aos leitores uma concep¢do que ndo ¢ encontrada nos livros tradicionais e,
consequentemente, na maioria dos projetos pedagogicos. Em muitos trechos dos cordéis, Jarid
Arraes expde a fundamental importancia das “heroinas negras” nos movimentos politicos e
sociais atuais. Esse esfor¢o da escritora revela uma necessidade de compreender o reflexo das
lutas dessas heroinas para conquistas que contemplamos na contemporaneidade (SAMYN,

2016, p. 99).
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Esse proposito revela a importancia de elaborar planos de aulas, bem como leituras
constantes ¢ didrias nos ambientes escolares, considerando a Literatura de Cordel e, em
especial, como possibilidade, as obras de Jarid Arraes. A utiliza¢do do cordel enquanto recurso
pedagogico possibilita, portanto, a constru¢do de uma educagdo emancipadora, na medida em
que os/as estudantes t€ém a oportunidade de desconstruir preconceitos, ampliar seus olhares e

edificarem uma formacao que respeite a diversidade cultural presente em nossa sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo propds discutir, analisar e refletir sobre a Literatura de Cordel enquanto
possivel instrumento pedagodgico para o ensino de relagdes étnico-raciais nos ambientes

escolares, a partir do estudo das bases legais.

Com a pesquisa, ¢ possivel perceber que o pais estd caminhando em relagdo as politicas
publicas e educacionais que sdo capazes de mudar o cendrio atual de silenciamento em relagao
as praticas educacionais na tematica racial. Todavia, as politicas estdo em construgdo, 0s
discursos estao se alterando e as praticas estao sendo revisadas em uma proporg¢ao relativamente

pequena se comparado com a divida histdrica nacional com a populacdo negra.

O documento normativo e a Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) sdo fundamentais
dispositivos legais para analisar a efetivacdo de praticas pedagodgicas para uma educagdo
antirracista. Esses documentos sdo importantes para orientar o trabalho pedagogico nos espacos
escolares e construir praticas de ensino que se aproximem do respeito a diversidade, ao
pertencimento racial e ao ensino da histdria africana e afro-brasileira nas redes de Educacao
Basica. A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) pouco se expde em relagdo a
tematica racial, apresentando apenas orientagdes para o desenvolvimento de questdes

relacionadas a diversidade.

A Lei 10.639/03, ao prescrever a obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura africana
e afro-brasileira nas escolas de educacdo basica, sinaliza a importidncia de resgatar os
conhecimentos da historia africana relacionando com a composigao cultural do nosso pais. O
racismo estrutural estd historicamente enraizado em nossa sociedade e a lei pode ser um
instrumento imprescindivel e forte de transformagdo social. E necessario empoderar os
estudantes negros e ndo negros de conhecimento, orgulho, ancestralidade e pertencimento, de

modo que reconhecam a historia por diversas perspectivas e respeitem suas diferencas.
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Diante disso, as obras das cordelistas Jarid Arraes e Helvia Callou se apresentam como
possibilidades de textos adequados ao ensino de relagdes raciais nos contextos escolares e,
consequentemente, como uma forma de efetivacdo da lei. Com seu conteudo, estética e fungao
questionadora, critica e poética, a Literatura de Cordel representa um veiculo de constru¢do de

opinido e desconstrug¢do de preconceitos.

A Literatura de Cordel, portanto, carrega o potencial enorme de contribuicdo nos
estudos raciais dentro dos espacgos escolares. Por meio dos versos, das rimas e da estrutura
critica, a Literatura de Cordel promove aos estudantes uma oportunidade de desconstrucdo de
conceitos preconceituosos e sensibiliza os sujeitos a pensarem/mobilizarem em relagdo a uma

luta antirracista.
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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de apresentar a pratica desenvolvida no Curso de extensao
Gotas literarias: #jiuntosemisturados em tempos de isolamento social Oferecido na modalidade
online, ¢ uma ac¢do extensionista do projeto de pesquisa “Nas teias e tramas do ensino de lingua
e literatura na Educacdo Basica”, vinculado ao Grupo de Pesquisa “Multiplas Linguagens:
estudo, ensino ¢ formacao docente”, ambos desenvolvidos na Universidade do Estado da Bahia,
Departamento de Ciéncias Humanas, Campus V. O curso tematizou a literatura como
possibilidade de frui¢do e aproximagdo em tempos de isolamento social. Como objetivo geral,
buscou promover aproximagdes em tempos pandémicos, fomentando o gosto pela leitura
literaria, promovendo discussoes em didlogo intertextual com outras formas de representagao
artistica, a partir de interlocugdes interseccionais de género, etnia e sociedade.
Metodologicamente, o processo envolveu atividades sincronas e assincronas, tendo como mote
obras literarias (género conto) candnicas e nao candnicas, representativas de diferentes autorias
épocas e géneros distintos. As andlises empreendidas fundamentaram-se na estética da recepg¢ao
e dialogos interseccionais envolvendo género, etnia e raca numa interlocu¢do com Booth
(1980), Piglia (2006), Dalcastagné (2012), Sardenberg (2015), Hirata (2014), Motta (2015) e
outros . Como resultado, o curso possibilitou a formacdo e/ou ampliagdo de leitoras/es
literarias/os, a divulgacao de obras literarias diversas e outras formas de representacdo (cinema,
pintura, escultura etc.) em espacos virtuais (redes sociais dos envolvidas/os). Logo, os objetivos
delineados foram alcangados, cooperando para diminuir distancias e mitigar o isolamento
social, alimentando afetos e nutrindo, com a literatura e demais representacdes artisticas, o
publico envolvido, fomentando sua formacdo e/ou ampliacdo de repertérios literdrios e
humanisticos.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino remoto. Literatura. Género. Interseccionalidades. Resisténcia

1 INTRODUCAO

Desde o inicio 2020, o mundo se vé envolto num contexto pandémico em decorréncia

da COVID 19, virus que assolou o mundo e interpds barreiras de isolamento entre os individuos,
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impactando diversos setores e, de modo direto, a educacdo. De modo mais intenso, atingiu a
educagdao publica, cujo publico alvo, pertencente majoritariamente as classes socialmente
desfavorecidas, ndo tem sido contemplado pelo aparato governamental e politicas publicas
emergenciais que minimizem a auséncia de meios necessarios para que os estudantes de escolas

publicas acessem minimamente equipamentos educacionais.

No contexto da pandemia causada pelo novo Coronavirus (COVID-19) houve muitas e
diversificadas discussdes sobre a garantia do direito a educagdo - notadamente voltadas a
continuidade das politicas publicas de educacdo de responsabilidade da Unido, Estados e
Municipios brasileiros. Nao resta duvidas de que se trata de um tema central para a sociedade

e para o Estado, que denota a relevancia da educagao e suas fungdes como bem publico.

E importante ainda destacar que, no Brasil, houve a suspensdo de aulas e outras
atividades educacionais presenciais em todo o pais, atingindo desde as creches até¢ as
universidades, face a situacdo de emergéncia da satide publica, visando conter o avango da
pandemia: Dentre as solug¢des apresentadas, ¢ notério que o uso digital de Tecnologias da
Informacgao e Comunicacao (TIC), voltadas ao ensino remoto por meio da Internet, tem sido o
mais veiculado e adotada por institui¢cdes publicas e privadas. Com isso, pressupde-se 0 acesso
a Internet e a dispositivos eletronicos possiveis e qualificados no espago doméstico, por parte
dos gestores, docentes e discentes, fato que tem gerado evidentes efeitos excludentes em todos
os niveis, etapas e modalidades de ensino, sobretudo em se tratando do cenario brasileiro

marcado por profundas desigualdades sociais e econdmicas.

Nesse bojo, desde marco de 2020, normas excepcionais vém sendo publicadas pelos
orgdos competentes, nas diferentes esferas estatais, buscando-se formas de lidar com a
pandemia e, a0 mesmo tempo de procurar garantir - embora sem necessariamente haver uma
articulagdo nacional ou efetivagdo do regime de colaboracdo entre os entes federados - esse
direito humano e fundamental que ¢ o direito social a educagdo previsto constitucionalmente
como universal. Partimos de uma problematica que se configura pela auséncia quase absoluta
de condi¢des necessarias para esse acesso, desde recursos tecnologicos, internet a ambientes
domésticos que possibilitem o estudo domiciliar, tendo em vista que a grande maioria vive em
casas superlotadas, dividindo um Unico espaco coletivo para todas as demandas da familia.
Exceto um parco e irrisorio auxilio emergencial, conseguido a duras penas, quase no grito, pelos
deputados de oposicao, praticamente nada se fez para amparar e apoiar os alunos de escolas
publicas. E ainda se manteve o ENEM, em que pese a realidade discrepante, pois os alunos da

iniciativa privada usufruiram de todo o aparato necessario para seu estudo durante o ano de
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2020, através de ensino remoto, tecnologia de ponta, internet de boa qualidade e apoio familiar
no gerenciamento dessas atividades. Isso se refletiu, de modo direto, numa abstencao de mais

de 50°3%, impactando também os cofres publicos.

4

E nesse cendrio e problema central, o projeto que iremos relatar surge como uma
demanda de promoc¢do de discussdes literarias, aproximando-as de outras formas de
representacao artistica, em tempos de pandemia, pautando-nos nas legislacdes federais e
estaduais emergenciais que autorizam, respaldam e orientam o ensino remoto no contexto da
pandemia, a saber: Portarias n° 343 e 544/MEC; Resolugdo CONSU/UNEB n° 1.430/2020.
Como o distanciamento decorrente da pandemia e as medidas de isolamento implementadas
pelos governos para combater a propagagdo do virus nos impediram de realizar encontros
presenciais, ofertamos o curso na modalidade remota, no intuito de contribuir para diminuir
distancias e mitigar o isolamento social, assegurando o que Candido (2011) entende como um

Direito Humano: a literatura e seu repertdrio humanistico.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as cria¢des de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagoes.

Vista desse modo, a literatura aparece claramente como manifestagdo universal de
todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver
sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie de
fabulacao.

Assim como todos sonham todas as noites, ninguém e capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo, independentemente
da nossa vontade. E, durante a vigilia, a criagdo ficcional ou poética, que é mola da
literatura em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticidrio
policial, cang@o popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde
o devaneio amoroso ou econdmico no Onibus até a atencdo fixada na novela de
televisdo ou na leitura seguida de um romance.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da ficgdo
e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo
constitui um direito. ( CANDIDO, 2011, p 6)

Partindo desse reconhecimento, a proposta emerge como acdo destinada para

possibilitar, aos cursistas, leitura, fruicdo e discussdes a partir de trés enfoques: da estética da

35 Dados extraidos da reportagem disponivel em: Enem tem abstengdo recorde de 51.5%; ministro culpa 'medo
de contaminagdo' | Brasil | O Dia (ig.com.br). Acesso em 20 jan. 2021
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https://odia.ig.com.br/brasil/2021/01/6066598-enem-tem-abstencao-recorde-de-515--ministro-culpa-medo-de-contaminacao.html#:%7E:text=Publicado%2017/01/2021%2021:30%20Bras%C3%ADlia%20-%20O%20Exame%20Nacional,segundo%20ele,%20fez%20um%20trabalho%20contr%C3%A1rio%20ao%20Enem.
https://odia.ig.com.br/brasil/2021/01/6066598-enem-tem-abstencao-recorde-de-515--ministro-culpa-medo-de-contaminacao.html#:%7E:text=Publicado%2017/01/2021%2021:30%20Bras%C3%ADlia%20-%20O%20Exame%20Nacional,segundo%20ele,%20fez%20um%20trabalho%20contr%C3%A1rio%20ao%20Enem.

recepgdo, das representacdes femininas e interseccionais, considerando que boa parte dos
textos se constituiu de autoria feminina e da nova literatura marginal.>® Inicialmente, a pesquisa
ocorreu no periodo de julho a outubro 2020, contemplando as fases de planejamento, execugao
e producdo de relatdrio final, tendo como publico graduandas/os, docentes da rede publica e
mestrandas/os de trés Estados (Bahia, Pernambuco e Goids). Foram apresentadas obras
candnicas e nao canoOnicas, contemplando titulos de distintas épocas, envolvendo a triade
autora/or, obra e leitora/or, evidenciando o papel ativo de leitura, interpretacao de textos e seus

horizontes de expectativas na construg¢ao de sentidos.

No que concernente aos objetivos tragados, o geral foi promover aproximagdes em
tempos de isolamento social e despertar e/ou ampliar o gosto pela leitura literaria, estimulando
discussoes, da e sobre a literatura, pondo-a em um didlogo com outras formas de representacdo
artistica e a partir de interlocucdes interseccionais de género, etnia e sociedade.
Especificamente, propomos investigar como ¢ feita a representagdo em textos literarios
(canonicos e ndo candnicos), intertextualmente relacionando-os com outras formas de arte;
Analisar as obras lidas do ponto de vista da estética da recepcdo e das representacdes
interseccionais de género, raca e etnia; Reforcar a interacdo social entre universidade e
comunidade promovendo o desenvolvimento sociocultural do publico-alvo e, por fim,
garantindo a manutencdo da triade ensino, pesquisa e extensdo, os pilares da universidade

publica.

Por se tratar de encontros sincronos de duas apenas horas semanais, elegemos o género
literario “conto”, por entender, conforme Thecov (apud GOTLIB, 1995, p. 23), que se trata de
um texto assinalado por sua brevidade, cujo efeito se volta para impressionar a/o leitora/or,
prendendo sua atengdo, dai sua forga, objetividade e condensacdo, além de se tratar de uma
narrativa do leitor solitario. Segundo Gotlib (1995, 18.), o conto moderno se caracteriza como
uma narrativa que “[...] evolui- se do enredo que dispde um acontecimento em ordem linear,

para um outro, diluido nos feelings, sensagdes, percepgdes, revelagdes ou sugestoes intimas...

36 O projeto contou com a parceria da Dire¢do, do Colegiado de Letras, Lingua Portuguesa e Literaturas, do NUPE
— Nucleo de pesquisa da Universidade do Estado da Bahia, que, junto ao Colegiado, gerenciou a etapa de sele¢do
de monitoria ¢ da ASCOM - Assessoria de Comunicagdo do referido Campus , a quem coube administrar a
implementag¢do do curso em todas as suas fases, desde a produgdo do card e divulgagdo nas redes sociais
institucionais, inscri¢do das/os cursistas, acompanhamento e, ao final, certificagdo das/os participantes.
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“. Nesse sentido, ainda conforme a autora, esse enredo ¢ assinalado por ndo ter uma agao
principal, possibilitando, o desdobramento dos estados interiores em varios outros. Ela também
faz alusdo a outro aspecto que respalda a nossa escolha de eleger o conto como principal género
a ser utilizado no curso, quando informa a posi¢ao de estudiosos no que se refere ao fato de ser
o conto uma ficgdo livre, logo mais pertinente e “[...] mais apta a representar a vida moderna

na sua multiplicidade de situacdes, impressoes e incidentes” (GOTLIB, 1995, p. 37).

Além do mais, o conto pega facil seduz o leitor por sua brevidade e as diferentes
historias que se entrecruzam nas diferentes maneiras de marcar nossas humanidades e a
capacidade de compreender as distintas maneiras experiéncias humanas e tudo que dela se
desdobra, encaminhando-nos para a necessidade de compreensdo do que se apresenta nas
periferias /fronteira do nosso (re)existir. Dessa maneira, elegemos como género de trabalho o
género conto com caracteristica breve aquele lido em uma s6 sentada marcando-se, a brevidade
também presente nas redes sociais € numa geracao cada vez mais veloz. Pretendiamos assim
manter semanalmente a capacidade de impactar o leitor com narrativas fortes e enredo mais
coeso, compreendendo a fragilidade do momento. Foi exatamente essa relagdo entre a extensao,
a coesdo e a reagdo que provocou efeitos no leitor, capaz de prendé-lo durante as duas horas

que duravam nossos encontros.

Nessa linha, propusemos narrativas que retratam situagoes do cotidiano muito proximas
daquelas vivenciadas no atual contexto pandémico, pressionado por conflitos envolvendo
relacdes ditatoriais, violéncias estruturais direcionadas ao publico associado as minorias
(mulheres, negros, LGBTQI+ etc.). Estas sdo decorrentes de abusos e opressoes
interseccionais sociais, raciais, étnicas e de género, da eclosdo e do recrudescimento de agdes
neofascistas no mundo e, em especial, no nosso pais, atualmente configurado por um
(des)governo que tem desestruturado o aparato estatal antes voltado para, implementagdo e/ou

manuten¢do, dentre outras, de medidas protetivas para o citado publico.

No que tange ao direito a educagao plural, sempre tdo comprometida e limitada durante
a pandemia o cenario ficou ainda pior, convocando-nos a reflexdo sobre como tém sido
pensadas as  praticas inclusivas por parte dos agentes e Orgdos publicos do Estado,
considerando o momento critico na saide publica, mas também se desdobrando para o
educacional. Isso tendo em vista a atuacdo politica desarticulada entre os entes federados que
fingem ndo ver o sucateamento a que se sucumbe a escola publica brasileira, que antes ja

centralizava e limitava o atendimento as necessidades emergentes dos sujeitos diante do acesso
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e permanéncia na educagdo, o que certamente tera contribuido para o aumento das

desigualdades sociais e economicas marcantes na sociedade brasileira.

2 GOTAS LITERARIAS FRUTIFICANDO LEITURAS E (RE)APROXIMACOES:
QUESTOES METODOLOGICAS

Figura 1: Card de divulgacéo do curso
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Clarice Lispector, 2009, p. 27.

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

Estar diante de uma “ostra pandémica”, envoltas em uma maré de isolamento, perda de
vidas e afastadas das/os nossas/os alunas/os encheu nosso cora¢do “com a pior vontade de
viver”, motivando-nos ¢ mobilizando-nos para a propositura de uma acao extensionista que
mitigasse nossa fome de docéncia, de contato com a discéncia e, principalmente, nos
oportunizasse diminuir esse distanciamento ¢ o medo do desconhecido, e em especial a Covid
19, através de gotas literarias de esperanga e ressignificagdo da vida. Tal proposito frutificou o
curso “Gotas literarias: #juntosemisturados em tempos de isolamento social”. A proposta partiu
de uma acdo nao-presencial, através da modalidade remota de ensino mediante atividades
sincronas e assincronas, com carga hordria de 20h de efetiva execucdo (meses de agosto e
setembro/2020). A elas, foram acrescidas mais dez horas destinadas ao planejamento e
elaboragdo (julho/2020) do relatdrio final (outubro/2020). Os encontros sincronos ocorreram

todas as tercgas, das 15 as 17h, dos meses de agosto e setembro do citado ano.

Em termos metodoldgicos, realizamos o planejamento a partir de encontros semanais
envolvendo as pesquisadoras e um monitor através da plataforma digital Google Meet. Nessa
etapa, definimos publico alvo, gé€neros textuais literarios e ndo-literarios, aparato tedrico-
conceitual, autoras/es e textos a serem trabalhados, montando também uma sala de aula virtual,
empregando os recursos disponibilizados pelo Google Classroom, estabelecidos o cronograma
de trabalho, os géneros textuais a serem trabalhados, preferencialmente os contos, videoclipes,

traillers de filmes, documentarios, musicas, poemas etc.
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Na fase de execucdo, ocorreram oito encontros semanais remotos, tendo como mote os
textos literarios lidos previamente pelas/os cursistas. Considerando o curto tempo para a agao
extensionista (30h) e cada encontro (duas horas), elegemos o género literario conto, pelos
motivos antes apresentados, como o carro-chefe das agdes por ser uma narrativa curta, mas

concomitantemente carregada de significados.

A cada semana, mediamos leituras compartilhadas e discussdes, com duracao de duas
horas cada. Nesses momentos, promovemos leitura (compartilhada, teatralizada, narrada
através de animacodes etc.) de obras literdrias, candnicas e ndo candnicas, contemporaneas ou
ndo, e discussdo sobre elas, além de exibi¢do e leitura filmica e imagética, dialogando
intertextualmente com as mesmas. Foram tratados os seguintes contos € seus respectivos
autoras/es: A menina de la, de Guimaraes Rosa (2005); Os lagos de familia, de Clarice Lispector
(2009); A natureza de Négo J., de Ferréz (ano); A gaiola, de Augusta Faro (2001); Pai contra
made, de Machado de Assis (2019); Quantos filhos Natalina teve?, de Conceic¢ao Evaristo (2016)
e Do signo de Ledo, de Jorge de Souza Aratijo (2002).

Para dialogar com tais contos, elegemos videoclipes, documentarios, entrevistas, conto-
animagdo, reportagens, frailer de filmes, dentre outros instrumentos inter dialdgicos que
possibilitaram didlogos intertextuais enriquecedores € que dinamizaram a acdo proposta.
Inicialmente, priorizamos a leitura como elemento frui¢do. Para tanto, empregamos dindmicas

adaptadas ao contexto remoto, conforme imagem exibida:

Figura 2: cursistas abrindo cameras para apresentacdo de sarau, dialogando com a tematica do dia.
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

Promovemos também um bate-papo sobre as/os autoras/es trabalhadas/os, para tanto

empregando recursos variados, tais como: slides com recortes de reportagens sobre vida e obra
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das/os escritoras/es. Também, quando foi possivel, tivemos a presenca com as/os autores €
leitoras/os, falando sobre si e sobre sua producdo literaria, o proprio autor aparecendo de

surpresa na aula para uma rodada de conversa, dentre outros formatos:

Figura 3: Professor, jornalista, escritor e pesquisador Jorge de Souza Araujo falando sobre si e sobre seu
processo de construgdo do conto Do signo do Ledo que foi lido previamente (assincronamente) e, no encontro
sincrono, discutido sob o enfoque teorico.

G Qutiaok % | © Messzji-dobf-nkm = Pagina Inicial | MULTIPLAS LIt % | M Caixa de enerada (525) - sineis X @ Meeti wrc-auhm-spf ®x + o o x

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

Além dessa participagao, também convidamos artistas e pesquisadores dos trabalhados
em estudo, unindo pesquisa, literatura e musica, quebrando o frio ambiente virtual com essas
participagdes, em apari¢des-surpresa que conferiram leveza e trocas afetivas de saberes ao

evento:

Figura 4: Cantor e compositor Levy Emannuel, do Reconcavo Baiano.
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras
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Figura 5: Professor Mestre Josenel Oliveira , pesquisador de Machado de Assis numa interlocugdo com as
professoras ministrantes sobre seu conto “Pai contra Mae”
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

3 AVALIACAO REMOTA DA APRENDIZAGEM: ATO CRIATIVO E DELICADO

De modo geral, os estudos sobre a avaliagdo da aprendizagem apontam-na como um
processo continuo de reflexdo dos educadores sobre o contexto vivido, acompanhando-se a
construcao do conhecimento das/os educandas/os durante todo seu percurso, conforme explicita
Hoffman (1998), quando defende que a avaliacdo precisa ser mediadora, levando em conta e
analisando ndo so as hipdteses que os sujeitos envolvidos formulam, mas também suas agdes e
demais manifestacdes frente aos desafios propostos, numa dindmica que contemple justamente
as respostas que eles ddo. Nesse entendimento, as atividades tdo comumente praticadas de
corrigir, apontar erros e acertos, dentre outras, precisam ser substituidas por aquelas que
priorizem pesquisa e reflexdes, efetivadas a partir das solugdes que os sujeitos aprendizes

proponham ao longo da acao educativa.

Avaliar, portanto, passa a ser um ato inclusivo (LUCKESI, 2000), logo, democratico e
amoroso, para o qual “[...]. Nao ha submissdo, mas, sim, liberdade. Nao hd medo, mas, sim,
espontaneidade e busca. Nao héa chegada definitiva, mas, sim, travessia permanente em busca
do melhor. Sempre. Entendendo-a como o reconhecimento de escolhas que fazemos durante o
percurso avaliativo, pois avaliar significa valorizar , mas o que valorizamos ? O percurso? Ou
apenas o resultado? Afinal, ao que atribuimos valor? Além disso, avaliar deve ser uma agao
continua e cumulativa, como prevé a Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacao — LDB,
com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos. Isso, por si s6, ja € um desafio
na modalidade presencial. No formato remoto, isso se torna ainda mais laborioso, demandando

muita criatividade e “jogo de cintura”, ainda mais ocorrendo num contexto pandémico como o

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes
literarias, Volume 1.



que estamos atravessando! Em se tratando da realidade vivenciada por alunas/os e
professoras/es de escolas publicas desse pais, que sentem na pele os nefastos efeitos de uma
assimetria concernente ao uso e circulagdo das tecnologias, como diz Canclini (1998). Tais
problemas acabam por gerar dificuldades infinitamente maiores e complexas, pois faltam os
instrumentos minimos necessarios de acesso as redes e plataformas necessarias para a
realiza¢ao das tarefas propostas, cabendo as/aos formadoras/es pensar em propostas viaveis,
que minimizem os perversos efeitos excludentes das desigualdades sociais a que estdo
submetidas/os nossas/os alunas/os e também muitas/os professoras/es por esses rincoes

brasileiros afora!

Na pratica, os momentos avaliativos do curso foram processuais e continuos, por
entendermos que a avaliagdo decorre do desenvolvimento da/o aluna/o, respeitando-se suas
limitacdes e potencialidades, mas especialmente levando em conta o contexto pandémico
vivenciado e as limita¢des decorrentes do ensino remoto. Assim, todas as atividades propostas
voltaram-se para que as/os alunas/os demonstrassem o que aprenderam sobre a tematica
estudada. Tentamos fazer algumas adaptagdes do presencial para o remoto, solicitando leituras
prévias disponibilizadas no Google Classroom, leituras compartilhadas em formatos diversos
durante os encontros sincronos, saraus e participagdes através de comentarios orais e via chat.
Também realizamos avaliagdes ludicas com escrita e publicizagdo de palavras-chave
definidoras dos textos lidos e percepg¢des decorrentes da leitura. Como atividade de
culminancia, solicitamos a producdo de cards literarios, em duplas, ocasido em que cada
uma/um deveria escolher uma ou duas obras literarias, com um pequeno texto sobre o porqué
recomendam aquela determinada leitura. Cada card foi apresentado oralmente pelas duplas, no
ultimo encontro e, posteriormente, divulgado nas redes sociais do grupo de pesquisa “Multiplas
Linguagens: estudo, ensino e formagdo docente” e incluindo as redes das/os cursistas. O
material foi entregue previamente as ministrantes e as/os mesmas/os produziram um video com

os cards, ao som da musica Livros de Caetano Veloso.

Por esse viés e considerando toda a problematica que envolve o ato de avaliar no atual
momento, promovemos momentos avaliativos diversos ao longo do curso, buscando os meios
necessarios que nos possibilitassem amorosamente incluir a todas/os e considerar cada
contribuicdo dada nos encontros realizados. Para tanto, utilizamos instrumentos variados e
ludicos, dentre eles, a exibicdo, pelas/os cursistas, de um papel com a palavra-chave que

definisse o impacto que a temadtica tratada no conto e demais atividades realizadas suscitaram,
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combinando-as com comentarios no chat da plataforma do Google Meet, onde o curso foi

implementado:

Figura 6: grupo avaliando o encontro que tratou do conto “Quantos filhos Natalina teve”, de Conceicdo Evaristo,
envolvendo as interseccionalidades de raca e género
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

Figura 7: cursistas avaliando o conto Négo J., de Ferréz, tratando da Nova Literatura Marginal e as
interseccionalidades possiveis.
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras

Também promovemos a participagdo virtual de voluntarias/os que se sentissem
confortaveis para abrir cameras, falando um pouco da sua percepgao sobre aquele determinado

dia, além da utilizagdo dos chats para comentarios durante todo o curso:
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Figura 8: cursistas expondo suas impressdes avaliativas sobre um dos encontros.
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Foram implementadas atividades autonomas e assincronas, via Google Classrom,
precipuamente leitura literaria dos textos e videos (curta-metragem, trailler de filmes,
videoclipes etc.). Como culminancia do curso, promoveu-se uma “Parada Literaria”, com
apresentacdo (sincrona), pelas/os cursistas, de cards literarios produzidos em duplas
(assincrona), publicizando-os nas redes sociais das/os envolvidas/os, socializando textos
literarios para as/os internautas, bem como apresentando-os no ultimo encontro. Como
resultado, houve a formagao de leitores literarios e a divulgacao de obras literarias diversas e

outras formas de representagdo (cinema, pintura, escultura etc.) em espagos cibernéticos.

Figura 9: Atividade avaliativa “Parada literaria”, com socializagdo dos cards literarios pelas/os alunas/os no
ultimo encontro e em suas redes sociais.
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Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras
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Ao término de cada atividade sincrona, nds nos reuniamos com o0 nosso monitor, também
via Google Meet, para avaliarmos a agdo implementada, confrontando-a com o
planejado e projetando modificagdes que julgdvamos necessarias nas agdes
subsequentes. Foram ricos momentos de partilhas que nos oportunizaram crescimento e
amadurecimento profissional, ressignificando nossas praxis. Ao final do curso,
disponibilizamos uma ficha avaliativa na sala virtual criada para o curso, via Google
Classom, solicitando as/aos alunas/os que se autoavaliassem e também avaliassem o curso
ministrado. A atuagdo coletiva permanente e a escuta sensivel das/os envolvidas/os foram
cruciais para o €xito da agdo, pois as entendiamos como o prosador em descanso no meio do

caos.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo deste curso foi bastante significativa para nods, professoras
mediadoras, monitor envolvido, constituindo-se um divisor de aguas no nosso transitar
entre o ensino presencial e o remoto, pois nos proporcionou a oportunidade de
investigar, problematizar, pesquisar esse universo, alargando nossas fronteiras académico-
profissionais e, principalmente, humanas e afetivas, considerando que estreitamos lagos,
partilhamos afetos e nos envolvemos amorosamente, compartilhando angustias, dividindo
dores, mas de modo inesquecivel, nutrimos amor pela literatura, enquanto arte que

nos ajuda a transitar por um mundo fragmentado e excludente.

Apbs o relato da experiéncia de aplicacdo do curso em tela, entendemos que a
acdo extensionista foi produtiva e assegurou ganhos  significativos  as/aos
envolvidas/os, possibilitando troca de saberes, ressignificagdo do contexto vivenciado e,
principalmente, fomentando a leitura literdria entre as/os envolvidas/os. Logo, houve o
alcance dos objetivos delineados, considerando que o projeto surgiu como uma demanda de
promog¢ao de discussdes literarias, aproximando-as de outras formas de representagdo
artistica, em tempos de pandemia e de distanciamento social dela decorrentes. Nesse sentido,
a acdo proposta ensejou diminuir distdncias e mitigar o isolamento social, alimentando
afetos e nutrindo, com a literatura e demais representagdes artisticas, o publico
envolvido nos aspectos de sua formacdo e/ou ampliacdo literdria e, de gota a gota,

ampliamo-nos tornando-nos mar.
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CAPITULO 13

JANELA DA ALMA, ESPELHO DO MUNDO:
UMA ANALISE DO “OLHAR” EM LA PREGUNTA DE SUS 0JOS (2005), DE
EDUARDO SACHERI E EM SUA ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA “EL
SECRETO DE SUS 0JOS” (2009)

DOI: 10.47402/ed.ep.c202180411653

Debora Ribeiro Lopes Zoletti, Doutora em Estudos Literarios Neolatinos, Literaturas
Hispanicas, UFRRIJ. Pesquisadora, Laboratorio Interdisciplinar Latino-Americano, LILA
Beatriz Silva de Oliveira, Mestranda em Literatura Espanhola e Latino-americana, UBA

“N#o vés que o olho abraga a beleza do mundo inteiro? [...] E janela do corpo humano,
por onde a alma especula e frui a beleza do mundo, aceitando a prisdo do corpo que,
sem esse poder, seria um tormento [...] O admiravel necessidade! Quem acreditaria
que um espago tdo reduzido seria capaz de absorver as imagens do universo? [...] O
espirito do pintor deve-se fazer-se semelhante a um espelho que adota a cor do que
olha e se enche de tantas imagens quantas coisas tiver diante de si.” (Da Vinci, In:
Chaui, 1988, p. 37)

RESUMO

Hoje, talvez mais do que nunca, nos deparamos com a importancia de valorizar, de compreender
e de interpretar os diversos sentidos que nossos olhares expressam. Vitimas de um tempo
pandémico, homens, mulheres, criangas e idosos, todos, no mundo inteiro, nos vimos
vivenciando uma realidade cotidiana nunca antes imaginada: o uso de mascaras de protecao
como medida preventiva de contagio e, principalmente, como forma de evitar disseminagao da
doenga letal Covid-19. Diante desse panorama, o presente capitulo tem como objetivo retomar,
providencialmente, as discussdes acerca dos significados subjetivos do “olhar”, partindo da
analise dos aspectos que aproximam e distanciam as artes cinematografica e literaria, nas obras
La pregunta de sus ojos (livro, 2005) de Eduardo Sacheri ¢ “El secreto de sus ojos” (filme,
2009), produzido por Juan Jos¢ Campanella. Partimos do principio de que o cinema e a
literatura, sendo duas linguagens artisticas distintas e, portanto, repletas de especificidades
proprias, se mostram também como artes que se complementam, possuindo, o cineasta € o
roteirista, total liberdade ao fazer uma adaptacao cinematografica (STAM, 2008; CARDOSO,
2011) que, por vezes, ¢ julgada como “infiel” a original. Considerando a expressividade do
“olhar” em ambas as obras como um campo de pesquisa a ser explorado, estabelecemos um
paralelo entre seus significados enquanto elemento protagonista tanto na literatura, quanto na
obra adaptada ao cinema. Para embasamento de nossas analises nos pautamos em teéricos como
Adauto Novaes (1988) e Marcia Tiburi (2005) que dissertam sobre as diversas interfaces e
simbologias do “olhar”, direcionando-nos a um entendimento acerca das ambigdes/medos
inerentes aos personagens de ambas as obras e que, na verdade, representam 0s nossos
fantasmas também.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema e literatura; adaptacgao; o olhar.
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1. CINEMA E LITERATURA: ADAPTACAO COMO RECRIACAO ARTIiSTICA

E notério que o cinema conserva um vinculo extremamente antigo com a literatura. A
sétima arte notou toda a competéncia narrativa existente na sexta arte, € amparou-se nela, que
retém um modo sublime de narrar historias. Quando a literatura se vé de frente com esse
processo que tem como fundamento a a¢do, 0 movimento, também incorpora muito dela em si.
Inumeras adaptacdes ja provaram que a unido das duas funciona muito bem, entretanto, ainda
ha discussdes sobre uma obra ser superior a outra ou nao, mas o que de fato ocorre, ¢ que cada

uma nos causa sentimentos divergentes por possuirem caracteristicas que também se diferem.

“Existem rela¢des de sentido mutuo e certas semelhangas entre cinema e literatura: o
contar uma histéria sob forma visual do narrar, as constantes analogias, ainda que
discutiveis, entre cena e palavra, sequencia e frase. Mas, por outro lado, as linguagens
e respectivos codigos entre cinema e literatura distinguem-se ndo so pela estruturacao
temporal da narrativa — tempo de projecdo / tempo de leitura. A imagem ¢ fato
apresentado que, jogando com a duplica¢do do objeto e o movimento, proporciona
nova forma de percepc¢ao, através de sua construcdo ativa.”(JOZEF, 2010. p. 238)

A fidelidade de uma obra adaptada em relagdo a obra de origem € uma das principais
polémicas que envolvem essa tematica. Robert Stam (2008) acredita que essa problematica
ocorre pela perspectiva que o espectador cria ao assistir um filme e esperar que nele estejam
todas as caracteristicas, incluindo narrativa, enredo e particularidades dos personagens da obra
literaria lida. Ele ressalta ainda, que a adaptacao se torna unica e diferente em relagdo a obra
original, uma vez que, o meio de emissdo do conteudo € outro, e que por isso ndo devemos

esperar essa igualdade.

“A passagem de um meio unicamente verbal como o romance para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras (escritas e
faladas), mas ainda com musica, efeitos sonoros e imagens fotograficas animadas,
explica a pouca probabilidade de uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até
mesmo de indesejavel” (STAM, 2008, p. 20)

Ainda de acordo com Stam (2008), Orson Welles, que foi um cineasta americano,
também concordava com a ideia de que as adaptagdes pudessem ser infiéis, tanto que
interrogava que se ndo fosse para mudar nada da obra original, qual seria entdo a funcionalidade

de adaptar?

Algumas adaptagdes como “Dom Quixote” (1965), “A hora da estrela” (1977) e “Lolita”
(1955) sdo consideradas “infiéis” e conversam umas com as outras ao produzirem uma obra
diferente. Em A literatura através do cinema — realismo, magia e arte da adaptagdo, Stam
(2008) analisa entre tantas, a adaptacao para o cinema de Dom Quixote (1605), dirigida pelo
cineasta Orson Welles, exatamente a versao que mais “foge” em termos de fidelidade ao texto

original, mas que conserva sua esséncia. Welles seleciona os elementos essenciais do livro e os
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desloca para uma era contemporanea, em que Dom Quixote e Sancho Panca estio inseridos em
uma realidade futuristica, na qual existem carros e televisdes. A histéria sobre a tradi¢ao
espanhola e as reflexdes acerca da humanidade, referentes a obra de Miguel de Cervantes sao
mantidas, encaixadas em outro cendrio. Para Stam, essa adaptacdao ¢ um 6timo exemplo de que

adaptar vai muito além de transformar as paginas de um livro em cenas reais.

Outra das adaptacdes que Stam (2008) examina ¢ fundamentada em Lolita, de Vladimir
Nobokov, sob o roteiro cinematografico do proprio, que nos trazem algumas indagacdes sobre
adaptacdes. Nessa andlise, ele percebeu que o roteiro recebeu cenas que nao foram bem vindas
na versao final do livro, bem como a inclusdo de didlogos inéditos. Diante disso, Stam propde
0 seguinte questionamento: “se um romancista escreveu um romance ¢ também forneceu um
roteiro que em si ja € ‘infiel’ ao romance, a que texto deveria o cineasta ser fiel?” (STAM, 2008,

p.300).

Joel Cardoso, em “Cinema e Literatura: contrapontos intersemioticos” (2011), cita a
diretora Susana Amaral, que transpds o livro 4 hora da estrela, de Clarice Lispector, para os
cinemas. A diretora escolheu beneficiar somente a estrutura da narrativa, deixando os elementos
complexos como caracteristica apenas da obra original, pois hé particularidades literarias que

sdo irreproduziveis.

“Ha metaforas que pertencem a literatura, a arte da palavra, e permanecem, como tais,
intraduziveis. Como transpor em imagens para o cinema as metaforas literarias
expressas pelos sintagmas “olhos de ressaca” ou de “cigana obliqua e dissimulada”
de uma Capitu, personagem de Machado?” (CARDOSO, 2011, p. 7)

Em entrevista, Martha Medeiros comentou, em outras palavras, que a partir do momento
em que se assina um documento consentindo que seu livro se torne uma obra filmica, ¢ como
se ele ndo fosse mais seu. Ela acredita que sua criagdo ¢ apenas um pontapé inicial para a

adaptacao, seja ela qual for, que depois de adaptada, ganha uma nova vida.

Compreender cinema e literatura como artes distintas, ¢ parte fundamental para o
entendimento de que o cineasta tem direito de fazer mudangas em seu filme. H4 um trecho de
O grande Gatsby (1925), que diz o seguinte: “E invariavelmente nos entristece contemplar com

novos olhos qualquer coisa a que ja estamos adaptados.” (FITZGERALD, 1925, p. 120)

E exatamente isso que ocorre quando assistimos a um filme que provém de uma obra
literaria, pois, ao lermos um livro, o entendimento dele ¢ totalmente nosso, as interpretagdes,
mentalizagdes de personagens, sons, paisagens, fazem parte do que deduzimos com aquela
leitura, e com isso acabamos criando a convic¢do de que qualquer coisa que fuja de nossa

percepg¢do esta em equivoco.
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2. “VER” E “OLHAR”: SENTIDOS ANALOGOS OU CONTRARIOS?

Ao indagar a alguém se ha alguma diferenga entre “ver” e “olhar”, possivelmente a
resposta serd de que as duas palavras sdo sindnimas. Entretanto, se pararmos para analisar e
refletir acerca da subjetividade dos significados etimologicos de cada uma especificamente
compreenderemos que pode existir, sim, alguma diferenca. Ao recorrermos ao dicionario
Aurélio (2018), temos o conceito de ver como “perceber pela visao; enxergar; captar a imagem
de algo através da visdao” e o de olhar como “dirigir os olhos para; fitar os olhos em; mirar;

observar atentamente; prestar aten¢do a.”

Se refletirmos, inimeras sdo as vezes em que direcionamos os olhos para alguém ou
para alguma coisa, mas ndo conseguimos interpretd-la. Estamos enxergando, mas nao
alcancamos a graca de olhar. A partir dessa singela percep¢ao podemos constatar que “ver” ¢
diferente de “olhar”, pois enquanto o primeiro ato esta relacionado ao plano fisico ou fisioldgico
(ver = perceber pela visdo) o segundo se mostra mais subjetivo, no plano da emogao e, portanto,

mais profundo.

Entretanto, ¢ sabido que ha divergéncias por parte dos pesquisadores que se detém na
reflexdo acerca da diferenca entre “ver” e “olhar”. Segundo Marques (2017), o pesquisador
Masataka Watanabe, do Instituto Max Planck, de Tiibingen, na Alemanha também cré que ver
e olhar sdo agdes com peculiaridades distintas, pois abrangem areas diferentes do cérebro. Ele
acredita que ver esta relacionado com aprofundar a visdo, analisar de perto, compreender, ja
olhar ¢ somente enxergar sem o cuidado de entender o que esta acontecendo, simplesmente algo

inerente ao campo da visao.

Em consonancia com Watanabe, Zamboni (2001), artista visual brasileiro e professor
de Artes na Universidade de Brasilia (UnB), afirma que primeiro olhamos e s6 depois vemos.

Para ele o olhar ¢ vazio, pois olhamos sem ver. Ele diz:

“O ver ndo diz respeito somente a questdo fisica de um objeto ser focalizado pelo
olho, o ver em sentido mais amplo requer um grau de profundidade muito maior,
porque o individuo tem, antes de tudo, de perceber o objeto em suas relagdes com o
sistema simbolico que lhe da significado”. (Zamboni, 2001 , p.54)

Silva (2009), antropologo brasileiro e professor da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) também considera que “ver” e “olhar” sdo agdes distintas. Assim como

Watanabe, ele parte do principio de que ver € mais profundo que olhar e diz que:

“Ocorre que ver, sendo diferente de olhar pura e¢ simplesmente, implica uma
organiza¢do do que foi olhado, espiado, espionado, entrevisto, reparado, notado,
percebido ao longo do percurso etnografico. Ver implica um olhar que se organiza;
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um olhar organizado e reorganizado; que vai organizando; que organiza ¢ reorganiza;
que vai revendo; que revé e da por revisto”.(SILVA, 2009. p. 181)

3

Apesar de tais pesquisadores defenderem a ideia de que “ver” requer um grau de
profundidade maior e mais significativo do que o ato de “olhar”, segundo Tiburi (2005), artista
pléstica, professora de filosofia e escritora brasileira, a acdo de olhar ¢ muito mais intensa e
carregada de significado do que a singela acdo de ver. Na correria de cada dia, falamos muito,
mas conversamos pouco, temos momentos de alegria, mas nos sentimos pouco felizes, vemos
muito, mas olhamos pouco. Através do olhar enxergamos o imperceptivel, e para isso ¢

necessario que estejamos livres de qualquer rétulo, de qualquer preconceito, e abertos para lidar

com as coisas de maneira mais profundas e abrangentes.

De acordo com Tiburi (2005), o olhar ¢ mediato, lento, porque para tal € necessario que
existam reflexdes, enquanto o ver ¢ imediato, desatento. Podemos considerar que ver ¢ um olhar
seco, com a finalidade de apenas tomar conhecimento de que algo existe, mas sem
necessariamente internalizar a sua existéncia. No olhar, ¢ essencial que haja aten¢do, ¢ um
comprometimento, uma apreciacdo. O olhar ¢ mais compreensivo, cordial, entusiéstico,
preocupado em perceber, sentir o que acontece consigo € com o mundo a sua volta. Pode-se

dizer que o olhar ¢ colocar-se no lugar do outro, o olhar ¢ sensivel e empatico.

“Ver ¢é reto, olhar ¢ sinuoso. Ver ¢ sintético, olhar ¢ analitico. Ver é imediato, olhar é
mediato. A imediaticidade do ver torna-o um evento objetivo. Vé-se um fantasma,
mas ndo se olha um fantasma. Vemos televisdo, enquanto olhamos uma paisagem,
uma pintura (...) O olhar, portanto, € perceber, € existir, ¢ conviver; vai além da agdo
rela de enxergar; ¢ a nossa condicdo de tolerdncia com o outro. O olhar perturba,
angustia, instiga, prende a ateng@o, provoca reacdo e remete ao pensar.” (Tiburi, 2005,

p.l)

E importante ponderar que apesar de possuirem sentidos diferentes, “ver” e “olhar” sdo
acOes complementares, ja que para olhar € preciso antes ver. Vemos algo que nos chamou
atencao, mas sO olharemos para tal se encontrarmos algum interesse ou importancia no que esta
sendo visto. Quando nos deparamos com algo que valha o olhar, a acdo instantdnea do ver se

desfaz.

“E como se depois de ver fosse necessario olhar, para entio, novamente ver. Ha,
assim, uma dindmica, um movimento — podemos dizer- um ritmo em processo de
olhar-ver. Ver e olhar se complementam, sdo dois movimentos do mesmo gesto que
envolve sensibilidade e atenc¢do.” (TIBURI, 2005, p.1)

O olhar ¢ poderoso e vigoroso, pois através dele nos tornamos aptos para perceber as
pequenas coisas, todavia, as vezes esquecemos essa capacidade porque somos imersos a um
mundo de referéncias visuais, que em grande parte, ndo nos causa tanto impacto, nos fazendo

enxergar de maneira superficial, ocasionando na simples agao de ver.
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2.1 INTERFACES DO OLHAR

Os elementos principais da visdo sdo a imagem e os olhos. “Imagem” ¢ uma palavra
originada do latim, que significa representagdo, reproducao ou imitacao da forma de uma pessoa

ou de um objeto.

Recente estudo de quatro pesquisadores do Reino Unido e dos Estados Unidos constatou
que existe conexdo entre os olhos e o cérebro. Segundo Batello (1996), em [ridologia e
Irisdiagnose: O que os olhos podem revelar, a iris € a uma extensao do cérebro. Ele cita Poliak,

3

um anatomista, que alega que na filogénese®’ os olhos surgiram primeiro e depois, através de

um mecanismo de adaptacao, surgiu o cérebro.

De acordo com Chaui (1988), olhar ¢, a0 mesmo tempo, sair de si, e trazer o mundo para
dentro de si, pois acreditamos que a visdo precisa de noés e se origina em nossos olhos,

interligando nosso interior com o exterior.

Podemos confirmar que had variadas maneiras de olhar, cada uma com suas
caracteristicas proprias. Utilizamos verbos distintos para descrever esses olhares. Conforme
Bosi (1988), contemplar ¢ olhar religiosamente, considerar ¢ olhar com maravilha, respeitar ¢
olhar para tras ou olhar de novo, admirar ¢ olhar com encanto, e reparar ¢ ver o que os outros

nao veem.

“Olhar nao ¢ apenas dirigir os olhos para perceber o “real” fora de nos. E, tantas vezes,
sindnimo de cuidar, zelar, guardar, agdes que trazem o outro para as esferas dos
cuidados do sujeito: olhar por uma crianga, olhar por um trabalho, olhar por um
projeto. E, ndo por acaso, o italiano guardare ¢ o francés regarder se traduzem
precisamente por “olhar”.” (BOSI, 1988. p. 78)

A partir do fragmento acima, entendemos que olhar ndo ¢ apenas concentrar os olhos
para ver o que ha a nossa volta, ele ndo se limita a superficialidade da visao objetiva, como ja
dito anteriormente, nas defini¢des de ver e olhar. Ele denuncia sentimentos, evidencia segredos,

nos faz captar os detalhes.

Para Bosi (1988), a agdo de olhar provoca a mente para um “ato de intencionalidade”,
que pode definir a natureza das agdes humanas. A partir desse conceito, ele entra nas diferencas
entre olho e olhar. Na lingua portuguesa, as duas palavras possuem sons € escrita proximas,

mas em outras linguas, essa diferenga ¢ acentuada. Em espanhol, por exemplo, temos ojo como

37“Evoluc¢do das espécies segundo a doutrina do transformismo; estudo cientifico dessa evolugdo.
<Disponivel em: https://www.dicio.com.br/filogenese/
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o 6rgdo responsavel pelo sentido da visdo, e mirada como o ato de olhar, ja em inglés, temos
eye ¢ look. Ele acredita que essa demarcacao de diferenca nas outras linguas ndo aconteceu por

eventualidade, mas sim por uma questao de percepcao.

O olhar reproduz o que nossa alma sente, carregando expressdes genuinas e revelando
0 que estamos sentindo. Belfort (2011), fundamentada em Bosi (1988), analisa alguns dos tipos

de olhares, entre eles, o filosofico, antropologico, cartesiano e o olhar como expressao.

O olhar filosofico esta relacionado com a habilidade de sentir encantamento, ¢ o olhar
curioso, que ndo alimenta preconceitos. Na era contemporanea, ¢ preciso exercitar o olhar
filosofico, visto que, ele ¢ um olhar lento, atento as minucias, € no mundo em que vivemos tudo

¢ acelerado e efémero.

Quando falamos em olhar cartesiano, estamos nos referindo ao olhar cientifico, que
observa, analisa, confronta, obtendo uma perspectiva com embasamento. J& o olhar
antropologico necessita de um afastamento do objeto de estudo para ndo ser influenciado por
tal. Nesse olhar, a visdo alheia € reconhecida sem impugnagao. A empatia ¢ uma grande aliada

dele, pois através dela conseguimos nos enxergar no outro.

O olhar como expressao, ¢ um novo olhar que representa e reconhece condi¢des internas
tanto em quem olha como em quem ¢ olhado. Para Bosi (1988), o olhar ndo pode ser somente
comparado a luz que entra e sai dos olhos como sensagdo e impressao, mas sim algo fervoroso

com elementos energéticos e calorosos devido a suas propriedades afetuosas e sensitivas.

Bosi (1988) acredita que esse olhar ¢ tdo caloroso e energético que cria formas na
linguagem. As expressdes conceder um olhar, ficar de olho, deitar-lhe um olhar, dar ao menos
um olhar mostram a for¢a que o olhar emana. Ele esta imerso na sensibilidade, na profundidade

e no inconsciente, extraindo as formas e desenvolvimentos da alma.

Entendemos que o olhar ¢ uma linguagem firme, resistente, composta de significados e
inimeras facetas. Ele provoca reacdes, mistérios, conclusdes e ideias sobre algo ou alguém.
Estamos sempre envoltos de olhares de rancor, de atragdo, de inocéncia, de maldade, de
ansiedade, de felicidade, de tristeza. Todos eles fazem parte do universo humano e definem

quem somos, quem nos tornamos, ou simplesmente como estamos em determinado momento.
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2.2. COMO OS SENTIDOS E SENTIMENTOS SAO AGUCADOS E ABSORVIDOS NO
ATO DE OLHAR

O olho ¢ considerado um dos 6rgdos mais complexos e funcionais do corpo humano.

Através do olhar, como ja explicito anteriormente, transmitimos e entendemos emogaes.

Inumeras vezes falamos algumas expressoes, € nao nos damos conta do que elas de fato
significam. Conforme Chaui (1988), quando falamos em amor a primeira vista concedemos
uma espécie de poder fantastico aos nossos olhos, o mesmo ocorre quando falamos em olho
gordo, mau olhado, o que os olhos ndo veem o cora¢do ndo sente, olhar turistico, olhar
materno, porque inconscientemente acreditamos que os olhos possuem competéncias e efeitos
que ndo sdo inerentes aos outros sentidos. “(...) cremos nas palavras e nela cremos porque
cremos em nossos olhos: cremos que as coisas € 0s outros existem porque 0s vemos € que 0s

vemos porque existem. (CHAUI, 1988, p. 32.)”

John Koenig, escritor do The Dictionary of Obscure Sorrows, define palavras recém-
inventadas para emogdes poderosas. Utiliza a palavra opia para definir aquele momento em que
olhamos alguém nos olhos, aquela emocdo diferente que sentimos quando cruzamos com
alguém na rua, a olhamos por alguns instantes profundamente e nos sentimos vulneraveis. Cada
definicdo original tem o objetivo de preencher um buraco na linguagem para dar um nome as
emocgdes que todos nds podemos experimentar, mas ainda ndo temos uma palavra para tal. O
objetivo de Koenig ¢ capturar as dores, os demdnios, as vibragdes, as alegrias e os desejos que
permeiam pelo interior psicologico. A palavra opia foi criada para ratificar que ndo sao os olhos

por si sO capazes de receber e transmitir emogdes, mas sim os olhares.

O olhar ¢ um grande instrumento de absorcdo de outros sentidos. Todos nds, a todo
momento, estamos trocando olhares, tentando dizer uns ao outros quem somos, tentando nos
dar um vislumbre de n6s mesmos. De acordo com Chaui (1988), o olhar, dos cinco sentidos
existentes, € 0 que resume o que os outros acessam quando procuramos ligagdes entre o olhar
e o conhecimento. "dos cinco sentidos, somente a audi¢ao (referida a linguagem) rivaliza com
a visao no léxico do conhecimento. Os demais, ou estdo ausentes ou operam como metafora da

visdo.” (CHAUI, 1988. p.37.)

Se ponderarmos, o olhar ¢ 0 mecanismo que mais nos motiva e agrada, pois através dele
somos qualificados a averiguar, analisar, substantivos estes que sdo inerentes a natureza
humana, pois todos desejamos explorar e conhecer o novo, o que nos rodeia. Além disso, € o

olhar que nos faz capturar imagens, acdes, movimentos, nos conectando com o que esta diante

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 197
literarias, Volume 1.



de nds de forma mais eficaz que os outros sentidos. Chaui (1988) concorda com essa afirmagao

e cita um trecho da abertura do livro Metafisica de Aristoteles que diz:

“Por natureza, todos os homens desejam conhecer. Prova disso é o prazer causado
pelas sensagdes, pois mesmo fora de toda utilidade, nos agradam por si mesmas e ,
acima de todas, as emogoes visuais. Com efeito, ndo s6 para agir, mas ainda quando
ndo nos propomos a nenhuma agdo, preferimos a vista a todo o resto. A causa disto é
que a vista é, de todos os sentidos, aquele que nos faz adquirir mais conhecimentos e
o que nos faz descobrir mais diferengas.” (ARISTOTELES In: CHAUI 1988, p. 38)

Os olhos possuem movimentagdes peculiares, nomeadas como chave de acesso ocular.
Tal linguagem especifica aos olhos tem sido analisada pela PNL (Programacao
Neurolinguistica). Segundo Nate (2004), a PNL foi criada nos anos 70 através da unido de
Richard Bandler, psicologo, e John Grinder, linguista, ambos professores da Universidade da
California. Por isso, Grinder e Bandler sdo considerados os pais da programagao
neurolinguistica. Por intermédio do estudo, eles descobriram que de acordo com o movimento
que as pessoas facam com os olhos, elas utilizam partes do cérebro diferentes, ocasionando

assim, sentidos também distintos.

Essa dindmica de movimentagdo dos olhos ¢ uma maneira de alcangar os processos
internos de informag¢des sensoriais armazenadas na consciéncia. Sendo assim, ¢ importante
citar que o estudo dos nossos olhos/olhares ligados ao cérebro sdo fundamentais para
descobertas e melhor conhecimento acerca do funcionamento de nossa mente. Em 5 Secret
Powers of Eye Contact, de Ronald E Riggio (2014), publicado na revista Psychology Today, nos
deparamos com alguns resultados sobre como a linguagem ndo verbal dos olhares podem

interferir em nosso comportamento.

Olhar alguém diretamente nos olhos pode provocar uma atragdo, mas a maneira com que
essa atracdo ¢ interpretada depende dos seres envolvidos e das circunstancias. Ser olhado por um
estranho através de um olhar fixo pode parecer ameagador, provocando uma reagao de medo. Isso
ocorre muitas vezes nos animais quando sao olhados por humanos e se sentem ameacados.
Todavia, o olhar de um namorado, ou parceiro sexual pode provocar excita¢ao e ser interpretado

de forma positiva.

Paul Ekmann, psicologo, pesquisador no estudo das emocdes, distinguiu os sorrisos que
simbolizam uma felicidade auténtica e sorrisos ficticios, utilizados simplesmente para simular
felicidade ou mascarar outros sentimentos. O mecanismo para captar e diferenciar os dois sorrisos
sdo os olhos. Ao produzir sorrisos verdadeiros, os olhos se apertam e constituem linhas nas

extremidades, denominadas popularmente como “pés de galinha”.
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Estudos acerca de amor e atragdo mostraram que o olhar reciproco ¢ um grande prenuncio
de que duas pessoas estdo apaixonadas, pois conseguimos captar todo o afeto existente entre

pessoas através dos olhares que direcionam um ao outro.

Acreditamos que quando alguém estd mentindo, tende a desviar os olhos do seu foco de
interacdo. Mas, ao contrario, o que ocorre ¢ que o mentiroso a fim de criar veracidade no que diz,

olha de maneira mais profunda e exagerada aos olhos de seu interlocutor.

Segundo Katherine Schereiber e Heather Hausenblas (2016), em What eye contact can do
to you, em uma reavalia¢do recente dos impactos que o contato visual tem sobre comportamento,
cognic¢do e excitagdo, os estudiosos Laurence Conty, Nathalie George e Jari K. Hietanen (2016)
revelam que o olhar direto tem o poder de melhorar a experiéncia de que a informagao presente
na situagdo esta fortemente relacionada a propria pessoa. Eles creem que as informagdes
referentes a si mesmos motivados através da sensag@o de olhar agem fortemente na percepgao,
memoria e escolha de decisdes. Os autores acreditam que o contato visual deve ser utilizado para
terapia ao considerar que a utilizacao do contato visual direto ao longo de tratamentos terapéuticos
amplia a avaliacao do paciente em suas competéncias interpessoais, entretanto, submeter pessoas
ao contato visual excessivo deve ser feito sob cautela, uma vez que o olhar alheio pode provocar

sentimentos como vergonha e constrangimento.

Torna-se claro entdo, que o olhar atua como parte fundamental na descoberta e
interpretagdo das sensagdes e sentimentos dos individuos. Um simples olhar ou uma singela e
inconsciente movimentagao dos olhos pode desvendar impressdes ocultas ou transmitir emogdes

inexploradas.

2.3. EXPRESSIVIDADE DO OLHAR NO CINEMA E NA LITERATURA

Todos os dias nossos olhos absorvem imagens e as encaminham ao nosso cérebro, que
através de um mecanismo de associagdo as identifica e compreende. Absolutamente tudo pode
fazer parte da esfera do olhar. Lugares, pessoas, animais, comidas, cores, a natureza, detalhes,
todos estdo imersos na acao de olhar e carregados de significados, fornecendo uma comunicagao

entre 0 mundo que nos rodeia, pois o olhar por si s6 ¢ uma forma de expressao.

O olhar cuidadoso, sem pressa, ¢ primordial para o armazenamento de momentos e
formagdo de recordagdes, lembrangas, visto que nossa esséncia e vida se realizam através de
instantes em que as coisas acontecem. Infelizmente, ¢ possivel esquecer o olhar, esquecer de

olhar, devido a efemeridade e andamento da vida na era contemporanea, que faz com que o olhar
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seja desordenado, e até mesmo esquecido. E nesse momento que temos auxilio da sexta e sétima

arte, o cinema ¢ a literatura.

Através do cinema nds reaprendemos a olhar, olhar os lugares, os personagens, os
sentimentos, as sensacdes, nos identificando com eles, os apreciando, nos reconhecendo naqueles
olhares explicitos nos componentes da histdria, olhares esses que podem ser de felicidade, de
paixao, de tristeza, de medo. Nossa percepgao ¢ agucada quando olhamos o que nao ¢ totalmente

explicito, quando temos que olhar além do que nos ¢ mostrado.

O cineasta polonés Denis Arkadievitch Kaufman (2008), conhecido como Dziga Vertov,
afirma a existéncia do “cine-olho”, que seria o olho da camera, aquele que percebe o que o
circunda de forma mais ampla e eficaz. Vertov acreditava que a camera cinematografica era um

objeto mais eficaz que nossos olhos porque eles sao propicios a “falhar”.

“0O olho mecéanico, a cdmera, que se recusa a utilizar o olho humano como lembrete,
tateia no caos dos acontecimentos visuais, deixando-se atrair ou repelir pelos
movimentos, buscando o caminho de seu proprio movimento ou de sua propria
oscilacdo; e faz experiéncia de estiramento do tempo, de fragmentacdo do movimento
ou, ao contrario, de absor¢do do tempo em si mesmo, da degluticdo dos anos,
esquematizando, assim, processos de longa duracdo inacessiveis ao olho normal.”
(VERTOV, 1983a, p. 257)

Para Vertov, nossa percep¢ao ndo compreende tudo que nos € exposto. O olhar humano
apreende o que pode e quer contemplar, sendo assim imprevisivel. O cine-olho ¢ sempre
preciso, exato. O que nos leva a crer, que no cinema ao olharmos um filme, olhamos de maneira
mais precisa porque temos um foco, que ¢ a camera norteada e focalizada em um olhar que nao
vai nos passar desapercebido, pois de forma inconsciente somos “forcados” a olhar, a captar os
olhares de maneira efetiva, o que nao ocorre no cotidiano, quando somos desviados de olhares

por dispersao.

Segundo Machado (2007), o cinema ¢ “uma arte da multiplicacao do olhar e da audi¢ao,
que pulveriza olhos e ouvidos no espaco para construir com eles, entre eles, uma ‘sintaxe’
(p.95). Ou seja, o olhar no cinema, junto com a audi¢do se somam para edificar uma rede de

conhecimentos.

Ismail Xavier (1988), teérico e professor de cinema na USP, acredita que no cinema
podemos olhar tudo de perto, j4 que a tela se encontra aumentada, nos encantando e
surpreendendo com as minucias contidas nos acontecimentos ¢ movimentos. Ainda segundo
Xavier, o olhar do cinema nos assegura a posicdo de enxergar o mundo sem assumir

responsabilidades. Somos espectadores, logo estamos presentes, mas sem integrar de forma

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes pAI1)
literarias, Volume 1.



efetiva o que esta sendo observado. Ele define o olhar do cinema como um olhar sem corpo,

um olhar que contempla tudo.

“(...) me insinuo invisivel a interceptar os olhares de dois interlocutores, escrutinar
reacdes e gestos, explorar ambientes, de longe, de perto. Salto com velocidade infinita
de um ponto a outro, de um tempo a outro. Ocupo posi¢des do olhar sem comprometer
o corpo, sem os limites do meu corpo.” (XAVIER, 1988, p. 370)

A partir desse olhar do cinema, que é onividente, o espectador consegue olhar de

maneira mais vasta e clara o que ocorre na tela a sua frente.

Ja na literatura, o olhar se apresenta de maneira mais enigmatica. O olhar retido no papel
entre observador e objeto, que converte o que se Ié em imaginacdo, aflora um inexplicavel

sentimento de imensidao.

Em Dom Casmurro, de Machado de Assis, por exemplo, temos uma obra literaria em
que o olhar tem fundamental presenga. Todos os que leram tal obra, e at¢ mesmo os que nao
leram, j& ouviram falar em olhos de “cigana obliqua e dissimulada” ou olhos de “ressaca”. Além
de Capitu, uma das principais personagens da obra, outros personagens detém nos olhos e no
olhar caracteristicas proprias. O olhar sempre ¢ referido através de sua fortaleza, mistério,
poder, atuando como metdfora, metonimia e tantas outras figuras de linguagem. A expressao

dos olhos ¢ o que define e revela o amago e caracteristicas peculiares de cada personagem.

“O olhar de Capitu também ¢ enigmatico, misterioso, diz aquilo que as palavras ndo
conseguem dizer. O narrador ciumento, em diversos momentos da narrativa, descreve
o modo de olhar de sua amada ¢ isso basta para que compreendamos o que poderia
dizer Capitu dada a sua forga de expressdo.”(VALENTE, 2013, p.3)

Segundo Valente (2013), Beatriz Berrini em “A leitura machadiana do olhar”, define o
olho e o olhar do ser humano como fundamentais na maneira de conhecer o outro e a si mesmo.
Retomando a observagao sobre o olhar na obra Dom Casmurro, podemos notar que no texto de
Machado de Assis, ele ¢ usado para caracterizar personagens, compreender e interpretar seus
comportamentos € pensamentos, especialmente na figura da mulher. Vale ressaltar que o olhar
ndo estd presente somente em Dom Casmurro, mas também inserido em outras obras de
Machado. “Nas palavras de Berrini, ndo ha romance machadiano em que o olhar ndo ocupe
lugar mister, ou seja, em que nao seja com os olhos que pouco a pouco conhegamos € nos

habituemos com as personagens, sua personalidade e atitudes.” (VALENTE, 2013. p.7)

Percebemos, entdo, que enquanto a literatura “projeta” o olhar, o cinema o realiza, o
edifica. Através da literatura podemos imaginar imagens, lugares, pessoas, € por que nao,
olhares? Citando o exemplo de Capitu, presente em Dom Casmurro, quando lemos “olhos de

cigana obliqua e dissimulada”, tentamos imaginar que espécie de olhar seria esse, mas somente
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no cinema teremos a constatagdo desse olhar. Ambos possuem particularidades e fungdes

diferentes, mas que se completam na tarefa de aprender a olhar.

3. AADAPTACAO DE LA PREGUNTA DE SUS 0JOS (2005) PARA O CINEMA: UMA
COMPLEMENTACAO DOS SIGNIFICADOS SUBJETIVOS DO “OLHAR”

De acordo com Duque (2010), o cinema argentino possui uma peculiaridade de
compreender verdadeiramente a alma humana, amenizando e humanizando os acontecimentos
e sentimentos. “O segredo dos seus olhos”, filme argentino, lancado em 2009, dirigido por Juan
José Campanella, e baseado no livro La pregunta de sus ojos, de Eduardo Sacheri, publicado
pela primeira vez em 2005, se enquadra perfeitamente na percep¢ao de Duque. As obras tratam
da historia de Benjamin Esposito, um homem que trabalhou durante toda sua vivéncia em um
tribunal penal e que possui a ambicao de escrever um livro acerca de um assassinato ocorrido
nos tempos em que trabalhava no tribunal e que, por coincidéncia ou destino, foi o investigador

do caso.

As duas obras, além do suspense acerca da investigagdo de um crime, tratam também
de uma historia de amor, um amor obsessivo que caminha para o espectro platonico. Este € o
amor mutuo que enxergamos tanto em Benjamin Esposito/Chaparro e Irene Menéndez
Hastings, (mais presente no filme) a advogada que passa a ser chefe de Benjamin, como também
¢ o amor que distinguimos entre Ricardo Morales e Liliana Coloto. Segundo Fioruci (2015), o
filme “O segredo dos seus olhos”, obteve cerca de 3 milhdes de espectadores, e tamanha
acolhida do publico fez com que fosse reconhecido, ganhando alguns dos principais prémios de

cinema fora da Argentina, além do cobicado Oscar de melhor filme estrangeiro.

Numa anélise superficial de ambas as obras, podemos perceber que titulo, nomes dos
personagens e a forma como aconteceram determinados eventos do enredo, quando transpostos
ao género filme, sofreram alteragdes significativas, comprovando, portanto, que a obra adaptada
ndo se vé obrigada a seguir a tal fidelidade com o original. Exemplificando apenas algumas,

dentre tantas alteragdes, temos:

I. A diferenca de sobrenome de Benjamin. No filme o sobrenome ¢ um, e no livro outro.
II. A versdo cinematografica se concentra mais no amor oculto e quase obsessivo que Benjamin
Esposito sente por Irene, seu grande amor. O filme abarca uma dose a mais de romantismo, ao
contrario do que acontece no livro. III. Podemos inferir, apds conhecer o enredo das obras, que

o “segredo de seus olhos” ou “a pergunta de seus olhos” se referem as expressdes subjetivas do
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olhar de Irene. No entanto, no livro isso foi transmitido de uma maneira sutil, diferente do filme.
No livro o “segredo” ou a “pergunta” faz referéncia ao fato de Benjamin ter descoberto o
assassino através do seu olhar atento a uma foto reveladora. IV. Outra diferenga importante
entre as duas obras ¢ a inseguranca e hesitacdo exteriorizada por Chaparro em alguns
momentos, o que se torna mais evidente no livro. V. Outro episodio que vale a comparagao € a
maneira como o assassino de Liliana ¢ capturado. No livro, Isidoro esta diretamente envolvido
em uma desavenga em um trem em Buenos Aires, porque, ao ndo pagar o ingresso a um
seguranca, Saturnino Petrucci, guarda da estagdo de trem, o apreende e o leva a policia. Todavia,
no filme, a abordagem foi absolutamente diferente. VI. Outra diferenca entre as duas obras, € o
relacionamento que Chaparro tem com Alejandra, conjuge de Sandoval. No filme podemos ver
que ela ¢ intolerante e que nao aguenta mais o marido que chega bébado todos os dias. Muitas
vezes ela so o recebe porque ¢ Espdsito que o leva para casa e insiste para que ela o deixe ficar.
No livro, Alejandra estd mais preocupada com Sandoval, e sempre conversa com Chaparro

sobre tal assunto.

Apesar de todas as diferengas que inevitavelmente existem quando a obra de Sacheri foi
adaptada ao cinema, os significados que envolvem o elemento chave da historia, o olhar, se
complementam. Seja no filme ou no livro, o olhar dos personagens traz consigo uma carga

semantica que se unificam a fim de potencializar as mensagens simbolicas de ambas as obras.

O olhar expressa diversas atitudes e emog¢des humanas, como por exemplo, indecisdes,
insegurangas e obscuridades que vivemos e que somos impostos a saber conviver com elas.
Somos direcionados as belezas e crueldades do mundo, através desse espelho que nos guia:
nossos olhos. Porém, de certa forma, a maneira com que direcionamos esse olhar, ¢

simplesmente um caso de escolha.

Tanto no livro quanto no filme somos levados a refletir acerca da simbologia do olhar
durante a trama. Logo na primeira cena do filme, vemos a camera focalizada no olhar
expressivo de uma mulher e de um homem, que através de todo o contexto exposto na cena nos

remete a um olhar de despedida:

Fonte: Figura 1. Olhar de despedida. Fonte: “O segredo dos seus olhos”
<https://www.youtube.com/watch?v=QpIBkNNacl0&t=1855s> Acesso em: 01/06/2018
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As obras em questao s3o uma mistura de passado e presente, tempos diferentes, narrados
por uma mesma linha de amargura, perda e arrependimento, tragados através do olhar dos

personagens.

“Escruta el reflejo de sus propios ojos en el vidrio. Una novia que tuvo de joven solia
burlarse de su mania de mirarse en las vidrieras. Ni a ella, ni a ninguna de las otras
mujeres que han pasado por su vida, Chaparro ha llegado a confesarle la verdad: su
habito de mirarse en los espejos no tiene nada que ver ni con quererse ni con gustarse.
Siempre ha sido ni mas ni menos que otro intento de aprender a saber quién carajos
es ¢l mismo” (SACHERI, 2012. p 10)

Desde o inicio, entendemos que nas duas obras, dentro do olhar de cada um dos
personagens, estd inserido, de maneira subjetiva, algo que por algum motivo eles ndo deixam

transparecer (ou tentam fazer com que ndo fique aparente).

Benjamin ¢ um personagem com bastante presenca nas obras, através da investigacao
dele nos conectamos com os outros personagens. Uma caracteristica muito marcante que ele
possui € a maneira com que seus olhos sao direcionados a Irene. Comovido com a morte de
Liliana Colotto, e mais ainda, comovido com o amor que Ricardo Morales sente pela esposa
morta, ele cria um vinculo com o caso por se enxergar em Morales. Ele entende que o amor
existente entre Morales e Liliana € o mesmo que ele sente por Irene, um amor puro, platonico.
Ao observar as fotos de Liliana, ele intui que um homem que a olha, ¢ o assassino, e o descobre.
O mais incrivel é que ele ndo o faz por desvendar a mente do assassino, muito menos por uma
intui¢do policial, mas sim através do olhar. “Descobre-o ndo por conta do que o assassino mata,
mas por conta do que ele ama.” (MASTROPAOLO; ADOUE, 2013, p. 49). Benjamin
reconhece a si mesmo no olhar do outro. Na imagem do filme a seguir, temos Benjamin na
primeira fotografia, o pentltimo a direita, olhando para Irene, e Isidoro Gomez, o assassino,
ultimo a direita, olhando para Liliana. Através das fotografias, percebemos um olhar furtivo

tanto em Benjamin, quanto em Isidoro.

Figura 2: Imagem de Benjamin e Isidoro com olhares furtivos.

Fonte: http://lounge.obviousmag.org/fabulas_do _mundo_esquecido/2014/08/a-inesquecida-paixao-de-o-segredo-
dos-seus-olhos.htmI> Acesso em: 01/06/2018

No filme, a cdmera focaliza no olhar de Isidoro contemplando Liliana, como podemos

reparar na figura 2. Podemos comprovar essa identificacdo de Benjamin com o olhar do
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assassino através de fragmentos do livro, como: “Habia titubeado un poco a mirarla a los ojos,
porque esa chica miraba al fondo de los ojos de uno, y era como si le embocara una pedrada

certera en las propias Orbitas con sus iris negrisimos” (SACHERI, 2012, p. 76). E também em:

“Chaparro demora el momento de pronunciar sus primeras palabras, porque la ve
ruborizarse y eso lo hace sentir extraiamente feliz. Pero cuando ella lo mira al fondo
de los ojos, y parece interrogarlo por detras de todas sus coartadas, él se siente que ha
perdido la iniciativa y que es preferible volver al libreto mental que ha traido redacto.”
(SACHERYI, 2012, p. 79)

Podemos, entdo, constatar como Benjamin se sente diante de Irene, e como o olhar dela
o faz ficar deslumbrado, timido, refor¢ando mais uma vez, que ele a olha “escondido” por ndo
saber como reagir muito bem aos olhos dela face a face aos dele. Dessa maneira, ele consegue
identificar olhares de admiragdo e obsessdo, como os de Isidoro Gomez para Liliana. E valido
ressaltar que no romance, o autor descreve com palavras o sentimento de Benjamin quando olha
Irene nos olhos. No filme, esses olhares podem ser notados e o sentimento ¢ transmitido

implicitamente, sem necessidade de descrevé-lo.

Figura 3: Imagem de Benjamin Esposito e Irene Hastings

Fonte: “O segredo dos seus olhos” <httns://ww.Voutube.com/watch?v=OplBkNNacIO&t=1855s > Acesso em:
01/06/2018

No romance também temos um didlogo entre Chaparro e Bdez a respeito de como
Chaparro sabia quem era o assassino através apenas das fotografias, que torna a questao de

como o olhar ¢ importante na trama, bastante evidente.

“— ¢ Ah, una duda — el tono de Baez parecia dubitativo — Cémo se le ocurrié que podia
ser ese muchacho? Ya sé que la idea le vino por el asunto de las fotos, pero: ;por qué
particularmente repard en ¢€1? Porque le digo que se tratdé de una buena movida,
Chaparro. (...)

—No sé, Baéz. Supongo que me llamo la atencién el modo en que miraba, eso de mirar
a una mujer adorandola a distancia. No sé — repeti — Supongo que, cuando no se
pueden decir las cosas, las miradas se cargan de palabras.” (SACHERI, 2005, p. 125)

Ha uma cena do filme, em uma conversa entre Benjamin e Irene, ap6s 25 anos, que Irene
diz que nunca tinha acreditado fielmente na histéria das fotos, e Benjamin responde que
somente achava estranha a maneira com que Isidoro olhava para Liliana. “Vocé vé um cara
olhando para aquela mulher com adoragdo, os olhos falam. Os olhos falam demais, deviam se

calar. As vezes ¢ melhor ndo olhar.” (CAMPANELLO, 2009). Nesse momento, ele ¢ Irene se
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olham, sem precisar dizer uma s6 palavra. Ambos escondem através dos olhares o amor que

sentem um pelo outro.

Passando a outra situagao: Isidoro Gémez foi reconhecido como o assassino de Liliana
Colotto através de seu olhar para a jovem em fotografias de quando ambos eram mais jovens.
Seu segredo foi descoberto através de seus olhares de obsessdo. Benjamin, especialista em
olhares, logo notou, mas Irene, sua amada, ndo conseguia acreditar nessa hipotese de Benjamin,
até que o olhar de Isidoro o traiu mais uma vez. No interrogatério que Irene fazia a ele, seus
olhos ficaram imoveis ao decote da blusa dela. Segundo Ramos (2010), Lacan dizia que “ha
um apetite no olho daquele que olha” (LACAN, 1964/1998 p. 112), e esse apetite, essa vontade,
denunciou o que Gémez escondia. Seus olhos falaram, involuntariamente, mostrando a verdade
sobre a verdadeira esséncia dele, o que permanecia em siléncio, parou de se calar a partir da

percepcao de Irene.

Figura 4 : Isidoro ao olhar o decote de Irene. Figura 5: Irene ao reparar o olhar de Isidoro

Fonte: “O segredo dos seus olhos” < Fonte: “O segredo dos seus olhos”
https://www.youtube.com/watch?v=QplBkNNacl0 <https://www.youtube.com/watch?v=QplBkNNacl
&t=1855s > 0&t=1855s >
Acesso em: 01/06/2018 Acesso em: 01/06/2018

Na tultima cena do filme, depois de ja ter descoberto o que aconteceu com Morales ¢
Isidoro, fato que o transtornava durante os 25 anos depois do crime, Benjamin da a entender
que ao descobrir que o amor que Morales sentia por Liliana se mantém intacto com o passar de
todos esses anos, decide seguir em frente. Nao adianta ficar preso ao passado e ndo viver o
presente, por isso agora ja ndo sente mais medo de amar. Ele troca o temor por amor. Mesmo
depois de tantos anos ainda ama Irene, e agora nao tem mais medo de declarar esse amor, precisa
vivé-lo. O olhar dos dois na ltima cena € um olhar de amor sublime, de paixdo, olhar de quem
agora sabe que pode e deve lutar por um grande amor. Como Benjamin ja dizia, “os olhos

falam.”
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Figura 6: Irene Hastigs.

Figura 7: Benjamin Esposito.
- i3

Fonte: “O segredo dos seus olhos”. Fonte: O segredo dos seus olhos. 2009.
<https://www.youtube.com/watch?v=QplBkNNacl0&t=1855s <https://www.youtube.com/watch?v=0QplBkNNacl0&t=1855s
> > Acesso em: 01/06/2018

Acesso em: 01/06/2018

No ultimo pardgrafo do romance, também temos a comprovagdo do quanto Benjamin

agora ja nao se amedronta por assumir seu amor por Irene e o quanto estd disposto a assumi-lo.

“Es porque por primera vez sabe que hoy si, sin falta y sin demora, tiene que ir
directamente a golpear la puerta del despacho; a escuchar la voz de ella diciéndole
que pase; a plantarse como un hombre delante de la mujer a la que ama; a ignorar la
pregunta trivial que suelten los labios de ella cuando lo reciba sonriendo; a pagar; o a
cobrar; la deuda que tiene pendiente y que es el tinico motivo valido que encuentra
para seguir viviendo. Porque Chaparro necesita responderle a esa mujer, de una vez y
para siempre, la pregunta de sus ojos.” (SACHERI, 2012, p. 315)

Fica evidente, portanto, que o olhar ¢ chave para a resolucio dos problemas enfrentados
no filme e no livro. Através dos olhares, os personagens, principalmente Benjamin, conseguem
desvendar os mistérios que englobam as confusdes mentais, as palavras nao ditas, as emogdes
desejadas e ndo vividas. Tanto o “segredo”, quanto a “pergunta” dos seus olhos nos mostram

sentimentos ocultos que se tornam visiveis através do olhar.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nossa analise, constatamos que, mesmo sendo artes distintas, com origens
e desenvolvimentos também distintos, elas se complementam. A literatura, uma das artes mais
antigas do mundo, originou-se para exteriorizar as necessidades e sentimentos da alma humana,
em contrapartida, o cinema foi criado para interpretar o real, pois somente a fotografia, sozinha,
nao podia cumprir esse papel, era necessario algo para elucidar o movimento. Entretanto, juntas

na adaptacdo elas se totalizam.

Porém, uma polémica que envolve a arte das adaptacdes esta relacionada a expectativa
do leitor para com a obra de origem. Espera-se que o filme seja totalmente “fiel” ao livro, mas,
em verdade, o que se deve ficar em evidéncia € que o cineasta pode ser livre para reinventar e

recriar a histéria. [lustramos essa afirmacdo a partir da comparagdo das obras La pregunta de
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sus ojos (livro) e “El secreto de sus ojos” (filme). Embora o cineasta do filme seja Juan José
Campanella, Sacheri, autor do livro, foi também o roteirista do filme e o resultado dessa
adaptacao foram duas obras com a mesma esséncia, porém com caracteristicas proprias. A partir
disso, confirmamos que a literatura possui tragos que nao podem ser reproduzidos no cinema,
da mesma forma que o cinema possui peculiaridades que também nao podem ser escritos. O
olhar, uma das principais analises deste trabalho, também elucida essa constatagdao. No livro,
os olhares precisam ser descritos, ja no filme, nao ha necessidade, pois conseguimos olha-los e

interpreta-los através dos personagens sem necessidade de uma so6 palavra.

Além disso, percebemos também que o olhar exerce fun¢do primordial nas duas obras
artisticas em questdo, pois ele ¢ um facilitador do entendimento de sentimentos e sensacdes
humanas. Nos falamos através dos olhos, embora queiramos esconder o amor, a dor, a
felicidade, o medo, eles transparecem através dos olhares. Na comparagdo dos olhares em cada
obra especificamente, pudemos perceber que no cinema ele aparece mais vezes que na
literatura. Muitas vezes, em cenas que escolhemos para mostrar os olhares do filme, nao
podemos comparar com o livro, pois a historia se desenvolvia de maneira diferente. A literatura
elabora o olhar, mas o cinema ¢ capaz de produzi-lo sem que precisemos de palavras para
explicé-lo. O olhar, portanto, ¢ a resolugdo para as questdes do livro e do filme, mas também
da vida real em sua totalidade. Saibamos valorizar e compreender o olhar de quem esta diante
de nos. Treinemos nosso olhar em direcao ao outro. Em tempos de pandemia, em que méscaras
faciais se converteram em acessorio indispensavel de nossa realidade cotidiana, sdo os olhos

que passaram a comunicar.

REFERENCIAS
ARDID, Carmen Pefa. Literatura y cine: una aproximacion comparativa. Catedra, 1992.
BAZIN, André. Por um Cinema Impuro. In: O Cinema: Ensaios. Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

BATELLO, Celso. Iridologia e irisdiagnose: o que os olhos podem revelar. Sao Paulo: Ground,
1996.

BELFORT, Monique. Femenologia do olhar. 2011. Disponivel em: http://monique-
belfort.blogspot.com/2011/03/fenomenologia-do-olhar.html Acesso em: 06 de maio de 2018.

BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In A. Novaes (Org.), O olhar (pp. 65-87). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 208
literarias, Volume 1.



http://monique-belfort.blogspot.com/2011/03/fenomenologia-do-olhar.html
http://monique-belfort.blogspot.com/2011/03/fenomenologia-do-olhar.html

CARDOSO, Joel. “Cinema e literatura: contrapontos intersemiodticos”. Revista Literatura em
Debate, v. 5,n. 8, p. 1 a 15, jan.-jul., 2011.

CHAUI, Marilena. Janela da alma, espelho do mundo. In A. Novaes (Org.), O olhar.Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988.

DUQUE, Fabricio. O segredo dos seus olhos. 2010. Disponivel em:
<http://vertentesdocinema.com/2010/02/18/0-segredo-dos-seus-olhos/>Acesso em: 25 de maio
de 2018.

EKMAN, Paul. 4 linguagem das emogoes. Brasil: Leya, 2011.

EL SECRETO DE SUS OJOS. Direcciéon Juan José Campanella. Guion de Juan José
Campanella e Eduardo Sacheri. ARG/ESP. DVD/Europa Filmes. 2009, COL., 129min.

FIORUCI, Wellington. “El género policial contemporaneo y dos miradas: la pregunta y el
secreto.” In: IV Congreso Internacional Cuestiones Criticas, Rosario, 2015.

JOZEF, Bella. “Cinema e literatura: algumas reflexdes.” Espirito Santo: EDUFES,
2010.LACAN, J. (1964/1998). O Seminario. Livro 11: os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise. 2 ed. Rio de Janeiro, Jorge Zahar.

LACAN, J. (1964/1998). O Seminario. Livro 11: os quatro conceitos fundamentais da
psicandalise. 2 ed. Rio de Janeiro, Jorge Zahar.

MACHADO, Arlindo. O sujeito na tela: modos de enunciag¢do no cinema e no ciberespaco.
Sdo Paulo: Paulus, 2007.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pos-cinemas. Sao Paulo: Papirus, 2007.

MARQUES, José¢ Roberto. A diferenca entre ver e enxergar. 2017. Disponivel em:
<http://www.jrmcoaching.com.br/blog/a-diferenca-entre-ver-e-enxergar/> Acesso em: 22 de
abril de 2018

MASTROPAOLO, J; ADOUE, S. “O segredo dos seus olhos, segredo de um, segredo de
todos”. Revista espaco académico. Abril de 2013.

NATE, Susan. “Um estudo sobre armazenamento e recuperacao de informagdes”. Disponivel
em: <https://golfinho.com.br/artigo/pistas-visuais-de-acesso.htm> Acesso em: 05 de abril de
2018.

NOVAES, Adauto (org). O olhar. Sao Paulo: Companhia das letras, 1988.

FILHO, Celso. “O cinema, o olhar ¢ a denega¢do da castragdo.” A peste, Sao Paulo, v. 2, n. 1,
p. 241-246, jan./jun. 2010.

RIGGIO, Ronald. 5 Secret Powers of Eye Contact. 2014. Disponivel em:
<https://www.psychologytoday.com/us/blog/cutting-edge-leadership/201404/5-secret-powers-
eye-contact> Acesso em: 05 de maio de 2018.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes
literarias, Volume 1.

209



http://vertentesdocinema.com/2010/02/18/o-segredo-dos-seus-olhos/
http://www.jrmcoaching.com.br/blog/a-diferenca-entre-ver-e-enxergar/
https://golfinho.com.br/artigo/pistas-visuais-de-acesso.htm
https://www.psychologytoday.com/us/blog/cutting-edge-leadership/201404/5-secret-powers-eye-contact
https://www.psychologytoday.com/us/blog/cutting-edge-leadership/201404/5-secret-powers-eye-contact

SACHERI, Eduardo. La pregunta de sus ojos. Buenos Aires: Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara,
2012.

SCHEREIBER, K; HAUSENBLAS, H. “What eye contact can do to you”. 2016. Disponivel
em:<https://www.psychologytoday.com/intl/blog/the-truth-about-exercise
addiction/201609/what-eye-contact-can-do-you> Acesso em: 15 de margo de 2018.

SILVA, Hélio. “A situagdo etnografica: andar e ver”. Horizontes Antropologicos, Porto Alegre,
vol.15, n. 32, p. 171-188, julho, 2009.

STAM, Robert. 4 Literatura Através do Cinema: Realismo, magia e arte da adaptagdo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2008.

TIBURI, Marcia. “Aprender a pensar ¢ descobrir o olhar”. Disponivel em:
< http://www.escolaprojeto21.com.br/site/ 09 nanico/_imgs/ 20131116/marcia_tiburi.pdf
Acesso em : 5 de outubro de 2017.

VALENTE, Paulo. “Um qué de Monalisa na literatura brasileira: O olhar de Capitu”. Revista
Memento. V.4, n.2, jul.-dez. 2013.

VIVAS, Rodrigo. Ver e olhar. Disponivel em:
<https://rodrigovivas.wordpress.com/2014/02/19/ver-e-olhar/>Acesso _em: 05 de marco de
2018.

XAVIER, Ismail. Cinema: revelagdo e engano. In: NOVAES, Adauto (org.) O olhar. Sao
Paulo: Companhia das letras, 1988. p 367-385.

ZAMBONI, Silvio. 4 pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas: Autores
Associados, 2001.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes
literarias, Volume 1.

210



https://www.psychologytoday.com/intl/blog/the-truth-about-exercise%20addiction/201609/what-eye-contact-can-do-you
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/the-truth-about-exercise%20addiction/201609/what-eye-contact-can-do-you
http://www.escolaprojeto21.com.br/site/_09_nanico/_imgs/_20131116/marcia_tiburi.pdf
https://rodrigovivas.wordpress.com/2014/02/19/ver-e-olhar/

CAPITULO 14

LITERATURA E MUSICALIZACAO NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Christian Raphael Delfino Mouzinho Soares, Graduando em Pedagogia, UNINTA
Wamberto Nunes Soares Mouzinho, Doutor em educagao, UNISC. Professor de lingua
inglesa, Prefeitura Municipal de Serra Redonda - PB

Jailson Pereira da Silva, Especialista em Estudos Linguisticos e Literarios, UCAM

Joao Batista de Souza, Mestre em Educacdo, UNISC e Coordenador da educacao especial,
Prefeitura Municipal de Sao Vicente do Serido, PB

Maria Aparecida Fernandes Medeiros, Mestra em Formagao de Professores, UEPB.
Professora do curso de Pedagogia do Centro Universitario, UNIESP

Maria Eliete Oliveira, Especialista em Gestao da Educacao Municipal, UFPB. Supervisora
Educacional na Prefeitura Municipal de Campina Grande, PB

RESUMO

Estre projeto parte da necessidade de averiguar a eficacia da musica e da literatura na educagao
infantil, para isto embasei-me na seguinte problematica: a musica e a literatura sao eficientes
no processo de ensino-aprendizagem? Sendo essas metodologias eficientes separadamente, ¢
possivel trabalhd-las em unido de forma interdisciplinar? E por fim, a juncdo dessas
metodologias de ensino causam efeitos positivos nas capacidades intelectuais, cognitivas e
motoras dos alunos? Para realizagdo e concretizagdo do presente trabalho académico,
pesquisamos em diferentes fontes a qual nos proporcionou conhecimentos, informagdes
relevantes sobre a importancia de se utilizar a musicalizagdo e a literatura como ferramentas
metodoldgicas no processo de ensino-aprendizagem, as diversas leituras realizadas em livros,
revistas, artigos, dissertagdes, teses e em sites, ajudaram consideravelmente para um novo olhar
e uma nova visdo sobre a contribuicdo da leitura e da escrita para o desenvolvimento do
individuo. Por fim, concluiu-se que € possivel a integragdo da musicalizagdo com a literatura
com a finalidade de melhorar o processo de ensino-aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Educagio; Musica; Livros.

INTRODUCAO

A musica e a literatura infantil sdo excelentes como suporte na socializacdo e no
desenvolvimento da linguagem oral das criancas de zero a cinco anos de idade. A literatura
infantil ¢ muito importante, ela proporciona a crianca um desenvolvimento emocional, social e
cognitivo indiscutivel, aliada a musica nas rodas de leitura da educacdo infantil, podemos ter

essas duas ferramentas como aliadas no processo da aquisi¢ao das habilidades de socializacao,
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desenvolvimento da linguagem, expressao corporal, desenvolvimento da coordenagdo motora,

dentre outros beneficios.

E necessario oferecer as criangas da educagao infantil possibilidades metodologicas que
permitam o seu desenvolvimento intelectual sem deixar de lado aquilo que ¢ intrinseca a
crianga, que € o brincar. Buscar meios de aprimorar as metodologias de ensino é obrigacao de
todo profissional da educacdo e ¢ de fundamental importancia que tais metodologias sejam

aprimoradas ao publico que se deseja atingir.

Para as criancgas o ato de ler e escutar historinhas da literatura infantil e de escutar e
cantar musicas infantis ¢ algo prazeroso, que estas fazem sem nenhum tipo de obrigacdo e se
sentem felizes fazendo isto, sendo assim, podemos classificar a literatura infantil e as musicas

infantis como metodologias ludicas.

E comum para toda sociedade que as criangas devem viver sua infancia de forma plena,
desta forma, ¢ indispensavel metodologias lidicas no processo de ensino-aprendizagem,
levando o ludico para sala de aula o professor cumpre sua funcdo social de garantir a toda

crianga o direito de uma infancia comum.

A leitura e escrita estd intimamente ligada ao desenvolvimento do apego intelectual pelo
conhecimento, isto significa dizer que ¢ necessario desenvolver o gosto pela leitura e pela
escrita no aluno, €, portanto necessario para alcangar esse objetivo, que o professor esteja muito
bem preparado para dar o suporte necessario para o estudante e que ainda saiba utilizar de
didatica adequada a fim de transpor as eventuais dificuldades que sdo encontradas em sala de
aula no cotidiano, para que se possa introduzir o gosto pela leitura, ¢ necessario, como ja dito
anteriormente, introduzir esta pratica desde cedo e para isso temos que usar das literaturas
especificas com o objetivo de que o objeto estudado (leitura) esteja de acordo com a realidade
e gosto da faixa etaria em que se estar trabalhando. Sabe-se, a principio, que a leitura constante
tende a aumentar as agdes cognitivas da crianca, levando-a a uma melhor interpretacao textual

e a comegar a produzir pequenos textos em seu dia-a-dia.

E ouvindo, lendo e cantarolando que os (as) educandos (as) vio desde muito cedo se
apropriando da estrutura da narrativa, e de todas as regras que organizam esse tipo particular de
discurso e ¢ esse conhecimento que lhes possibilita compreender outras narrativas, encontra-las
e reescrevé-las. Pretende-se com este trabalho desenvolver atividades que possibilite momentos

de interagdo entre as criancas, estimule a oralidade, desenvolva a capacidade de producao
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intelectual, a criatividade e a percepcao auditiva e desperte nas criangas o gosto pela leitura e
musicalizacdo pedagogica, aproximando-as ao habito de ler e escrever. A escolha desse tema
se deu pela necessidade de aprofundar o assunto, sempre em busca de facilitar o desempenho e

desenvolvimento da crianga.

A musica e a leitura s3o ferramentas metodoldgicas extremamente antigas no processo
de ensino-aprendizagem, entretendo, sdo eficaz e contemporanea, se misturam com o cotidiano
do aluno, tornando-as também uma ferramenta ludica, uma vez que se pode trabalhar tanto a

musica como a literatura como algo prazeroso e divertido para as criangas.

LITERATURA INFANTIL E MUSICALIZACAO COM INSTRUMENTO DE
ALFABETIZACAO

Nao temos dividas de que a literatura infantil influencia e favorece para o processo de
ensino-aprendizagem. Incentiva a formacdo de hébito da leitura em sala, desse modo leva a
crianca a desenvolver a imaginagdo e criar habitos de leitura. A literatura infantil oferece

conhecimento de si € do mundo.

A crianca tem a oportunidade de interagir com as historias e criar uma relacao da crianga
com o livro e com seus proprios colegas. Bettelheim (1996, p 20), vem afirmando positivamente
o contato da crianga com o mundo da leitura, da interacdo com o livro, do contato com as obras

literarias, vejamos a sua contribuicao:

Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e favorece o
desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos niveis
diferentes, e enriquece a existéncia da crianca de tantos modos que nenhum livro pode
fazer justica a multiddo e diversidade de contribuigdes que esses contos dao a vida da
crianga.

O livro ndo s6 diverte a crianga, ele cria situagdes ao ver um mundo cheio de fantasias,
tornando prazerosa a forma de aprender com facilidade, ndo s6 apenas conteudo, mas, também
a forma de se relacionar na escola, na sociedade e em cas, refletindo no seu comportamento,

gerando seres pensantes, capazes de construirem sua propria historia.

Na concepcao de Aguiar e Bordini (1993, p. 14) podemos entender um pouco mais,

vejamos:

A obra literaria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo
concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor. Assim,
ndo ¢ um mero reflexo na mente, que se traduz em palavras, mas o resultado de uma
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interagdo ao mesmo tempo receptiva e criadora. Essa interagdo se processa através da
mediagdo da linguagem verbal, escrita ou falada.

A partir do momento que se pratica a leitura como forma de descoberta, tornando assim,
um aprendizado significativo, ela transforma a crianca para descobrir e imaginar. Temos
diversos livros que trabalham os 05 (cinco) sentidos da crianca, esses livros podem ser
confeccionados pelos professores, basta apenas a dedicagdo deles para conseguirem atingir

metas dos desenvolvimentos do aluno.

Na escola o professor também pode trabalhar com sequencias de atividades e/ou
projetos, ¢ uma maneira para que o aluno possa fixar mais a historia e aprender conteudos,
através dela permitindo que as criangas construam o sentido de sua atividade, através de uma

boa orientacdo do professor.

Para ter o habito da leitura, ¢ necessario despertar nas criangas o gosto em praticar esta
atividade. Ler ¢ algo trabalhoso, até tornar-se um prazer, ¢ buscando despertar esse sentido que

se recorre a literatura infantil, pois ela tem a capacidade de desenvolver o leitor por inteiro.

A leitura sozinha ja ¢ um grande aliado do processo de aprendizagem, contudo, quando
integrada a musicalizagdo podem potencializar ainda mais esse processo. Quanto a influéncia
da musica no processo de ensino-aprendizagem o Referencial Curricular Nacional para

Educagao Infantil - RCNEI explica que:

O ambiente sonoro, assim como presenca da musica em diferentes e variadas situagdes
do cotidiano fazem com que os bebés, e criangas iniciem seu processo de
musicalizacdo de forma intuitiva. Adultos cantam melodias curtas, cantigas de ninar,
fazem brincadeiras cantadas, com rimas parlendas, reconhecendo o fascinio que tais
jogos exercem. (Brasil, 1998. p. 51)

Assim, a musica fazendo parte de nossa vida, serve como subsidio no processo
educativo, pode-se dizer que a literatura cantada passa a aser uma atividade ludica, uma vez
que proporciona prazer aos alunos e agrega conhecimento. Para Nogueira (2003, p.01) a musica

¢ entendida como experiéncia que:

[...] acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de sua
trajetoria neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser vista como
umas das mais importantes formas 18 de comunicagio [...]. A experiéncia musical ndo
pode ser ignorada, mas sim compreendida, analisada ¢ transformadas criticamente.
(NOGUEIRA, 2003, p.01)

Sendo assim, tanto a musica quanto a literatura t€ém seus papeis distintos, todavia, que
se unem em favor da educacdo e de uma metodologia de ensino mais prazerosa e eficaz, quando

separados ja sdo elementos importantes no processo de ensino-aprendizagem, quando juntas,
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potencializam a capacidade do aluno de aprender de forma ludica e favorece o professor por

ser uma metodologia, didatica, pratica e eficaz.

E necessario que as pessoas valorizem o hébito da leitura e da escrita, podendo assim,
formar sujeitos criticos, com tudo isso ¢ possivel observarmos que ¢ de fundamental
importancia a lingua escrita e falada na sociedade, podemos observar que a escrita ndo € vista
s6 como formac¢ao humana tanto socialmente e culturalmente falando, mais que ¢ de grande

importancia para a valorizac¢ao da crianga se preparando para viver na sociedade.

Pretendemos que os alunos terminem a escolaridade obrigatoria sendo capazes de ler
literalmente e criticamente textos alheios, de reproduzir, variar e chegar a criar os
textos, adaptando-os aos diversos propdsitos comunicativos. Gostariamos que os
alunos chegassem a dominar a escrita para resolver questdes praticas, ter acesso a
informagdo e as formas superiores de pensamento e desfrutar a literatura
(TEBEROSKY e TOLCHINSKY, 1996.p.05).

O dominio da linguagem representa para o ser humano condigdo indispensavel para seu
convivio em sociedade, para buscar novos caminhos, novas oportunidades de trabalhos e para
isso € necessario que veja o dominio da linguagem com outro olhar, para compreender como

funciona a estrutura da lingua e como ¢ utilizada.

Portanto, a necessidade de saber ler ¢ muito importante para melhorar a linguagem,
enriquecendo o vocabulario, para obter informacdes, para ter uma boa convivéncia na escola,
na comunidade e sociedade, ¢ necessario que haja diversidades de textos para ter
aproveitamento das leituras, sabendo que a leitura e um papel da escola mais que a familia

precisa dar atengdo para a crianga obter sucesso.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (1997, p. 53) leitura ¢:

E um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construgio do significado
do texto, a partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o assunto, sobre o
autor e de tudo o que sabe sobre a lingua. Nao se trata apenas de extrair informagdes
da escrita, decodificando-a, letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica, necessariamente, compreensdo na qual os sentidos comecam a
ser constituido antes da leitura propriamente dita. Qualquer leitor que conseguir
analisar sua propria leitura constatard que a decodificacdo ¢ apenas um dos
procedimentos que utiliza quando Ié.

Diante desse contexto, sabemos que a leitura ¢ realizada de varias formas, e a
aprendizagem sdo feitas de varios tipos, e que cada um tem o seu momento, mais € algo que ¢
de extrema necessidade para viver no mundo tao desenvolvido. E por isso, que ¢ importante
que eles aprendam desde cedo a compreender o seu meio, ¢ necessario que os mesmos levem a
sério, e que os pais facam presenca na vida escolar dos seus filhos, sendo assim escola e pais

desenvolvendo um projeto proveitoso que servira para sempre na vida dos seus filhos.
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De acordo com Soares (2003, p. 201) destaca-se que:

“Alfabetizar ¢ dar condigdes para que o aluno tenha acesso ao universo da escrita,
tornando-se capaz ndo so de ler e escrever, mas propiciar as habilidades de codificagido
e decodificagdo do principio da escrita, e, sobretudo, de fazer uso real e certo da
escrita, com todas as fungdes que ela apresenta em nossa sociedade e como ferramenta
na luta pela conquista da cidadania”.

Assim sendo, entende-se que a escola ¢ desafiada a garantir o processo de letramento
articulado a aquisi¢do da escrita, bem como o conhecimento da lingua, possibilitando o uso

desta ferramenta para os diversos fins sociais, inclusive com poder de participagao social.

Por isso, um dos principais objetivos da educagdo deve ser o exercicio pleno da
cidadania, e o processo de alfabetizagdo ¢ de salutar importancia, para que desde cedo as
criancas saibam definir o papel de cada um dentro da sociedade, mesmo porque o primeiro

grupo social ¢ a familia e o segundo, ndo menos importante ¢ a comunidade escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho nos mostra que a musicalizagdo pode ¢ deve andar em conjunto com a
literatura no processo educativo, principalmente das criangas. Sendo grandes aliadas umas das
outras e incentivando o desenvolvimento intelectual do aliado, essas ferramentas contribuem
de forma significativa para a formacdo dos alunos, separadamente cada uma tem sua

importancia e juntas potencializam o processo de ensino-aprendizagem.

Assim, a educag¢ao ganha uma aliado ao intercalar a literatura com a musicaliza¢do no
processo de ensino-aprendizagem, a juncao dessas ferramentas tende a ampliar a capacidade
linguistica e cognitiva dos alunos, trazendo ganhos consideraveis para toda a sua vida

académica.
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RESUMO

O capitulo procura analisar as representagdes da mulher na constru¢do do ideal nacionalista
brasileiro, na virada do século XIX para o século XX, a luz das obras de Julia Valentina da
Silveira Lopes. A intensdo ¢ situar o debate nacional através de no¢des cunhadas por Benedict
Anderson, bem como Pierre Bourdieu e iluminar outras condi¢cdes de emergéncia de narrativas
do nacional. Nessa perspectiva, o exame das obras apontou para a constru¢do de uma
comunidade imaginada, em um sentido mais amplo, por intermédio da disputa pela significagao
e pela construcdo simbdlica de uma nacionalidade, dentro do campo literario carioca.

PALAVRAS-CHAVE: Representagdes; Nacionalismo; Género; Literatura; Historia.

INTRODUCAO

O estudo no qual apresentamos buscou investigar as obras “O Correio da Raga”, lancada
em 1913, e “A Silverinha”, publicada em 1914, ambas escritas por Julia Lopes de Almeida
[1862-1934]. A investigacdo orienta-se sob o prisma da Sociologia, bem como pelas tentativas
de didlogos com a Historia e os Estudos de Género. As andlises se operacionalizam
fundamentalmente com base nos discursos, imagens e narrativas encontradas nas obras.
Estamos particularmente interessados nos casos concretos de mulheres que exerceram uma
redefini¢ao no discurso nacional, bem como confrontaram o lugar da mulher no interior de uma

grande narrativa pronta. E nesse sentido que situamos os manuscritos de Julia Lopes, enquanto

38 O capitulo ¢ resultado da pesquisa desenvolvida com o fomento do Programa Universais, 2018. EDITAL N°
012 /2018 / DEPAE / IFBA/CAMPUS DE SALVADOR.
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inscri¢do da mulher no debate nacional e engendrada a partir da perspectiva de modernizagao
do Brasil. O olhar da escritora dirige-se para a necessidade de forjar um novo Brasil alicer¢ado

na associacao feminina, como expde a propria escritora:

A mulher brasileira conhece que pode querer mais do que até aqui tem querido; que
pode fazer mais do que até aqui tem feito. Esta revista, dedicada as mulheres, parece-
me dever dirigir-se especialmente as mulheres, incitando-as ao progresso, ao estudo,
a reflexdo, ao trabalho e a um ideal puro que as nobilite e as enriqueca, avolumando
os seus dotes naturais. Ensinara que, sendo o nosso um povo pobre, as nossas aptiddes
podem e devem ser aproveitadas em variadas profissdes remuneradas e que auxiliem
a familia, sem detrimento do trabalho do homem (ALMEIDA, 1987, p. 5-7).

O problema norteador neste capitulo pode ser colocado da seguinte maneira: como
mulheres desafiaram e resistiram aos vetores de representacdes hegemoOnicas e as
(re)configuraram, vindo a contribuir de forma relevante para pensar a nacdo em termos de
possiveis projecdes alternativas? A disputa pela construcio simbolica da nacionalidade tornou
visivel a luta de representagdes levada a cabo pelos interesses e alinhamentos ideologicos de
diversos intelectuais da época. Estes procuravam fazer valer a sua visdo de mundo, na medida
em que prescreviam uma concep¢ao ideal de nacdo. Esse processo suscitou diversos conflitos,
nos quais cada intelectual se arrogou o direito de impor a sua concepg¢ao de identidade nacional.
No inicio do século XX, Oliveira Vianna [1883-1951], integrante do Instituto Histdrico
Geografico Brasileiro e intelectual brasileiro, reivindicou, em seu manifesto politico de 1922,
uma identidade calcada na eugenia e no embranquecimento da populagdo. Em contraponto,
Gilberto Freyre [1900-1987], sociologo e escritor, postulou, na década de 1930 do século XX,
a miscigenagdo, como o encontro harmonioso entre as matrizes da formacao social brasileira e,

com isso, anunciou a irmandade cultural como categoria nacional fundante.

Como as nagdes sdo produzidas ¢ o tema de estudo de Benedict Anderson (2008), mais
especificamente de sua obra “Comunidades Imaginadas”, a qual pressupde a nacdo como uma
“comunidade politica imaginada”, uma invengdo, que depende da proje¢do mental de cada
individuo que a constitui. O referido autor contribui para os estudos do nacionalismo ao situar
as nagdes modernas como “Comunidades Politicas Imaginadas™ nascidas apds o declinio dos
impérios dindsticos. Com a sua contribui¢do nos foi possivel dialogar com disciplinas como a

Sociologia, a Historia e a Literatura.

A construcdo das nacgdes modernas pode ser compreendida como uma categoria
discursiva, uma representagdo. E, por sua vez, esses discursos tendem a camuflar as diferengas
e as tensoOes, unificando os sujeitos em torno de uma identidade horizontal. Para Benedict

Anderson (2008), o capitalismo editorial provocou a concatenagdo das representacdes de nagao
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nos manuscritos literarios. Assim, os leitores de revistas, obras e jornais mais distantes seriam
convidados a imaginar a nagdo, formando uma “imagem de comunhao”. Anderson (2008)
vincula suas ideias ao desenvolvimento do capitalismo impresso, a distribuicdo de jornais e
romances. Segundo o autor: “[...] mesmo os membros da mais minuscula das na¢des jamais
conhecerdo, encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora

todos tenham em mente a imagem viva da comunhao entre eles” (ANDERSON, 2008, p. 32).

Benedict Anderson (2008) propde uma ruptura com os estudos sobre o nacional e a
nacdo, advogando, portanto, em nome de uma nova concepg¢do do nacionalismo. Dispensando
abordagens econOmicas e politicas, a sua proposta conceitual reside justamente nos eixos da
cultura como polo norteador para entender o nacionalismo. Na sua defini¢do, a Nac¢do é uma
comunidade politica imaginada, intrinsecamente limitada e soberana: 1) imaginada porque “[...]
independentemente da desigualdade e da exploracdo efetiva que possa existir, a nagao ¢ sempre
concebida como uma profunda camaradagem horizontal” (ANDERSON, 2008, p.34); 2)
limitada porque os membros da comunidade atribuem e projetam a esta fronteiras e dimensdes
finitas; 3) por fim, imagina-se soberana uma vez que o fenomeno “[...] nasceu na época em que
o [luminismo e a Revolugdo estavam destruindo a legitimidade do reino dinéstico hierarquico
de ordem divina” (ANDERSON, 2008, p.34). A nag¢do, portanto, ¢ imaginada porque faz
sentido, porque precisa da projecdo mental de cada individuo, tem valor simbdlico para seus

compatriotas.

Ainda no século XIX, viu intensificarem-se os debates no que tange a participagdo e
atuacao das mulheres nas esferas sociais. Foi o caso da incorporagao e ocupacao de certo espago
na imprensa por uma classe média intelectualizada feminina branca. Nesse contexto, “ [...] as
representacoes da imprensa feminina brasileira do século XIX estavam articuladas em torno de
dois polos principais: um representado por revistas que valorizavam a mulher em sua imagem
de mae esposa e outro voltado a conquista de direitos e focado na emancipacdo feminina”
(CASADEI, 2011, p. 4). Muitas representagdes € imagens que orientavam o imaginario vigente
contribuiram para a exclusao institucional e simbdlica da mulher. No entanto, nem todas as
representacdes se aplicavam as mulheres em sua totalidade. Isso se justifica posto que nem
todas as mulheres estavam imersas em uma mesma condi¢do, compartilhando a mesma

experiéncia, ou eram percebidas de forma igualitaria.

Na ultima década do século XIX, o censo revelava que 85% da populagdo sofriam do

analfabetismo. Nota-se que o numero de alfabetizados era maior entre os homens em
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comparag¢do as mulheres e, como ja era previsto, era maior nas classes altas (VIOTTI, 2007).
Mesmo assim, ja se podiam observar discussoes relativas a educagao feminina e seu acesso as
diversas esferas sociais. Essas discussdes eram levantadas, sobretudo, nas revistas e nos jornais
destinados ao publico feminino e protagonizadas por mulheres de classe média. Continham em
suas noticias assuntos sobre a moda, literatura, artes e teatro, bem como poesias € ensaios.
Alguns desses jornais e revistas foram mais longe trazendo a tona as desigualdades de género
impostas pela sociedade patriarcal, os efeitos dos movimentos feministas mundo a fora € no
Brasil, o direito ao voto, além das ideias abolicionistas.>* Os jornais, por exemplo, ao
publicarem seus periddicos evidenciavam as conquistas femininas ao redor do mundo e
enalteciam figuras femininas notaveis. Tais discussdes ja revelavam uma consciéncia do

sistema opressivo entre 0 homem e a mulher.

A transicdo do século XIX para o século XX assiste a emergéncia de escritoras que
reelaboram muitos dos ideais convencionais de mulher e as representagdes a estas atribuidas.
Foram os casos de Narcisa Amaélia e Délia*", escritoras oriundas das classes altas, que se
destacaram no periodo embrionario do campo editorial feminino ao desconstruir mitos acerca
da fragilidade feminina, discursos e pericias médicas que tentavam regulamentar o corpo € a
feminilidade. Inseridas em um espago até entdo masculinizado e refor¢ador de grandes estigmas
femininos, as autoras ousaram em trazer um ideal de Nova Mulher contrario aquele retratado
na longa tradi¢ao romantica. A Nova Mulher, no sentido discutido pelas autoras, buscava um
destino diferente do casamento, ensaiava a conquista da abertura dos espagos sociais e a
pretensao de ser sexualmente livre. As literatas, portanto, empenhadas em redefinir os padrdes
sociais de conduta moral para género, desempenharam um papel fundamental no processo de
difusdo de ideais mais democraticos e progressistas. A partir de entdo, autoras vistas como
portadoras de pobre destino e incapacidade atdvica para o progresso, quase sempre vistas como

degeneradas, passaram a configurar as imagens e discursos produzidos até entdo por homens.

E nesse cenario que podemos situar Julia Lopes de Almeida como membro de um grupo
de escritoras que, no final do século XIX e inicio do século XX, construiu representagdes de
nacdo como uma comunidade pautada na emancipag¢do feminina e no progresso. A escritora

interpelou as representacdes hegemonicas atribuidas pelo discurso nacional em seus escritos,

3 Ver O Sexo Feminino editado por Francisca Senhorinha da Motta Diniz; Eco das Damas dirigido Amélia
Carolina da Silva Couto; A Familia comandado por Josefina Alvares de Azevedo.

40 «Délia” foi o pseuddnimo usado por Maria Benedicta Camara Bormann para assinar seus contos e cronicas. Era
comum entre as escritoras a adogdo de pseudonimos para ocultar as identidades, na tentativa de serem aceitas pela
recepgao.

Editora e-Publicar — Conexao Literatura: Abordagens pluridisciplinares de/em produgdes 221
literarias, Volume 1.




contrapondo as histdricas construgdes acerca do feminino e introduzindo a mulher como o
agente de transformagdo da sociedade, seja através do trabalho, seja por meio da educagao:
“Essa gloria vocés a podem definir melhor do que eu, porque a sentem, cumprindo a obra mais
bela que ¢ dada a criatura humana cumprir: ensinar, transformar, criar...” (ALMEIDA, 1913, p.

173).

Através da contra narrativa expressa em seus escritos € possivel pensar em uma
reconfiguragdo da narrativa nacionalista. Assim, as analises desses manuscritos promovem a
compreensdo das condi¢des de possibilidade para as permanéncias e transformagdes nos
referenciais do discurso hegemdnico nacional pautado no lugar de um modelo civilizado,
branco, masculino e europeu. Nesse sentido, somos simpaticos a ideia de que Julia Lopes de
Almeida ampliou as nogdes da historiografia nacional e manipulou com destreza os recursos
disponiveis vigentes, o que permitiu a subsisténcia de suas obras até a atualidade a despeito do

desaparecimento de outras autoras.

Julia Lopes pode ser vista como uma das mais notaveis escritoras do periodo. Coleciona
uma extensa producdo literaria em sua carreira € um engajamento nas lutas feministas. Junto
com outras mulheres de sua época, Julia Lopes acumulou as condi¢des de capital simbolico*! -
cultural, econdmico, social - como fator preponderante. Analisando as revistas datadas do final
no século XIX, podemos verificar os limites do pensamento da vanguarda feminista. Julia
Lopes, por exemplo, militava em prol da educagdo e do trabalho para as mulheres. No entanto,
0s seus ensaios apresentavam extensas ambiguidades, uma vez que advogava também pelo

papel da mae esposa, e o trabalho como necessidade somente em casos de crises econdmicas.

PANORAMA DA TRAJETORIA DA ESCRITORA

O cenario da trajetoria da escritora Julia Lopes teve como palco a cidade do Rio de

Janeiro. Filha de um médico e de uma professora, a romancista nasceu no ano de 1862, no cerne

41« capital simboélico ¢ uma propriedade qualquer (de qualquer tipo de capital: fisico, econdmico, cultural,
social), percebida pelos agentes sociais cujas categorias de percepgao sdo tais que eles podem entendé-las (percebé-
las) e reconhecé-las, atribuindo-lhes valor” (BOURDIEU, 2009, p. 107). A no¢ao de capital simbolico é pensada,
aqui, como um conjunto de rituais de reconhecimento social, que corresponde a prestigio, honra e distingao, etc.
Entre as formas de capital simboélico, o capital economico estd relacionado com os recursos financeiros
disponiveis. O capital cultural, por sua vez, compreende o conhecimento, as habilidades, as informagdes. Um
conjunto de qualificagdes produzidas e transmitidas pelas institui¢des. O capital social corresponde ao conjunto
de acessos sociais, que compreende relacionamentos, bem como a rede de contatos, mobilizados em funcdo dos
demais tipos de capital.
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de uma familia burguesa. Ainda na década de 1860, sua familia migrou para o interior de Sao
Paulo, Campinas, momento no qual se assistia uma extraordinaria explosao demografica,
econdmica e cultural, atrelada a acelerada expansdo cafeeira pela regido denominada “Oeste
Paulista”. Foi nesse contexto que a pequena Julia testemunhou o seu espaco familiar se
constituir como um nucleo de discussdo intelectual da regido. Ainda muito jovem foi leitora
aguda dos grandes classicos portugueses como Herculano, Castelo Branco, Jalio Diniz, entre
outros (DE LUCA, 1999, P. 282). Esse fato ja denunciava a sua futura relagdo com o universo

literario.

O ambiente familiar da futura escritora, portanto, foi muito importante na medida em
que proporcionava uma educagdo diferenciada dos pais, cumprindo um papel valioso na sua
formagdo ao converter a casa na propria extensao do mundo letrado. De modo igual, as
discussdes que entremeavam a intelectualidade da época tornavam-se habituais no cotidiano de
Julia Lopes. A esfera familiar de Julia Lopes foi importante para a constru¢do de um habitus*?,
no sentido de amplificar o desenvolvimento de atitudes proprias e vanguardistas para a sua
época - considerando que a pouco convencional educagdo que recebeu no lar diferia,
substancialmente, daquela que as familias da segunda metade do século XIX costumavam
dispensar a suas filhas. O seu pai, ao observar sua inclinagdo para a pratica literaria, a convidou
para colaborar no periddico de Campinas, a Gazeta de Campinas (DE LUCA, 1999, P. 282).

Desde entdo, os seus dons literarios ja nao passavam despercebidos.

Mesmo vivendo parte da sua infancia no interior, a sua instalacdo definitiva vai ser no
Rio de Janeiro, centro urbano e cultural do Brasil na virada do século XIX. Ao retornar a entao
a capital carioca, torna-se noiva do escritor portugués Filinto de Almeida, um dos fundadores
da Academia Brasileira de Letras. Nesse periodo, Julia Lopes pode, de fato, ser caracterizada
como uma escritora naturalista, situando-se, por consequéncia, na vanguarda da literatura
brasileira de entdo, tendo a oportunidade de colaborar para diferentes jornais e revistas,

publicando-os nas cidades do Rio de Janeiro, Campinas e Sdo Paulo (DE LUCA, 1999, p. 283).

Ao longo da sua trajetoria, sua residéncia, por diversas vezes, foi palco de fundo das

discussdes intelectuais entre escritores, donos de jornais, editores de livros. O seu circulo de

*2 A nogdo de habitus empregada no estudo é um conceito-chave no pensamento do sociodlogo francés Pierre
Bourdieu (2009). A teoria do habitus consiste na nossa maneira de perceber, julgar e valorizar o mundo. O habitus
¢ um sistema de disposigoes, sdo modos de perceber, de sentir, de fazer e de pensar. Sdo disposi¢cdes adquiridas
pela interiorizago das estruturas sociais, € que designam também um principio de ac¢o, ou seja, sdo estruturadas
e estruturantes.
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amizades e de conexdes intelectuais com o nucleo literario vigente foi outro fator que
corroborou para sua penetragdo € permanéncia na seara literaria. O contato com editoras de
revistas, escritores e com o meio intelectual vigente operou como um recurso efetivo dentro das
relacdes de poder estabelecidas entre as disputas simbolicas do circuito literario. A notavel
carreira de Julia Lopes, portanto, pode ser compreendida a partir de um processo de disputa e
tomada de posi¢des viabilizadas relativamente pelo seu habitus e pelas suas condi¢des dos

diversos tipos de capital simbolico.

Nesse contexto, o espago editorial no qual a escritora produziu seu vasto volume de
obras pode ser conceituado de acordo com o conjunto de disputas travadas no seu interior pela
produgdo de bens simbolicos e culturais. Assim, o exame da trajetoria intelectual de Julia Lopes
na esfera editorial nos revela que a escritora adotou mecanismos e estratégias de permanéncia
e de subversdo, por vezes expressando uma postura de conformagdo, mas também resistindo e
desafiando as estruturas de poder que separavam os géneros dentro do campo®. A escritora,
portanto, gestou uma ambiguidade que foi se bifurcando em um antagonismo que refletiu o
grau de complexidade em que se deu a constru¢do do seu feminismo estratégico e de suas

narrativas, dentro do campo literario carioca**.

No que concerne a sua producdo, o seu trabalho de romancista contribuiu para a
literatura nacional até o inicio da Primeira Guerra Mundial com meia duzia de romances
escritos. A sua produg¢do como teatréloga também lhe rendeu elogios pela critica e prestigio
publico. Com uma extensiva publicagdo de romances, contos e cronicas por cerca de cinquenta
anos, atingiu a virada do século XIX para o século XX unanimemente considerada a mais
importante mulher-escritora do Brasil, chegando, inclusive, a ser apontada como a maior
romancista da geragao de escritores que sucedeu a Machado de Assis e precedeu a eclosdo do

movimento modernista (SILVA, 2014).

A ensaista Norma Telles (2003) traz um painel acerca das suas produgdes:

0 conceito de campo definido por Pierre Bourdieu (1992) pode ser caracterizado como espago estruturado de
posi¢des com suas proprias regras ¢ normas de funcionamento e com uma relativa autonomia. Em outras palavras,
o campo pode ser compreendido como um “campo de for¢as”, uma estrutura que constrange os agentes envolvidos,
tal como um “campo de luta”, no qual os agentes operam de acordo com suas posigdes, conservando ou
transformando a sua estrutura.

4 A primeira onda do feminismo ¢ caracterizada por ser “bem comportada” e fundamentada na pauta sufragista e
na luta pela conquista dos direitos politicos. Esse primeiro momento esta situado no final do século XIX e no inicio
do século XX, contexto em que as lutas libertarias por cidadania e pelo sufragio universal na Europa atingem
grande repercussdo no Brasil. E dentro dessa paisagem social que as teses feministas defendidas por Julia Lopes
ganham fblego e particularidades.
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Com direitos auferidos de seus livros e os estipéndios de palestras que proferiu,
conseguiu viver de sua pena, um feito para uma época em que a mulher ndo era
permitido escrever nem expressar suas opinides, o que a escritora, jornalista, cronista
e dramaturga fez em varios momentos e sobre diversos assuntos. Em estilo simples,
enxuto e elegante, em romances realistas ou campanhas pacifistas, ecologicas ou pelos
direitos das mulheres, em projetos agricolas ou educacionais, dona Julia foi presenga
marcante na sociedade e nas letras de seu tempo (p.9).45

Assim, ¢ importante considerar também que a escritora fez do exercicio literario uma
bandeira de luta pela igualdade entre os géneros. O fato de escrever intensamente refor¢ava
suas ideias e confirmava suas convic¢des de que a literatura e a leitura tinham um potencial
transformador e trariam uma nova consciéncia e uma renovadora atuacao social (DE LUCA,
1999, p. 291). Portanto, o efetivo estudo nos leva para uma literatura engajada*® na construgio
do ideal de nacao brasileira, amparada na formacao literaria romantica, na qual buscou-se
elementos do passado, regionais, e paisagisticos na tentativa de inventar uma tradi¢io.*’ Nesse
viés, o texto literario de Julia Lopes comparece aqui enquanto uma ferramenta de atuacao
politica, ou seja, a atividade literaria da romancista pode ser compreendida como um veiculo

de expressao de engajamento com a realidade, com a transformacao social.

Nesse sentido, a literatura de Julia Lopes pressupde um engajar, um posicionamento no
mundo, um despertar da consciéncia do leitor, ou melhor, leitora. Segundo a autora, o gesto de
escrever se resumia na ideia de romper com a desigualdade de género e na produgdo de novas
representacoes sociais do papel da mulher na sociedade. A escritora buscava sensibilizar o seu
publico leitor, chamando atencdo para a condi¢do da mulher, militando em prol da educacdo e
da cidadania feminina. Em vida e obra, a escritora revelou suas preocupacdes em torno da
redefinicdo do lugar da mulher na sociedade ao levantar a importincia da emancipacao
feminina. Assim, a pratica literaria se constituiu para a romancista como um instrumento de
interacdo com a realidade. Julia Lopes soube combinar feminismo e pratica literaria, ampliando
0 espaco publico e o universo literario para as mulheres ao redimensionar as nogdes de género,

instituindo no seu publico leitor uma conscientizacao historico-social.

45 Orelha da quarta edi¢do de A faléncia. Florianopolis: Mulheres; Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2003.

46 O surgimento da nogdo de engajamento na pratica literaria aparece pela primeira vez na reflexio sartreana. O
filésofo, preocupado com o papel do escritor e com a fungdo da literatura, compde um dos primeiros textos acerca
do compromisso da literatura com a realidade, propondo o engajamento na prosa como forma de atuacao politica.
De acordo com Sartre (1989), o engajamento literario prevé uma responsabilidade, um dever com a realidade.

47 No sentido proposto por Eric Hobsbawm & Terrence Ranger. A Invengdo das Tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1984.
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ANALISE DAS OBRAS: UM DEBRUCAR-SE SOBRE “O CORREIO DA RACA” E “A
SILVERINHA”

O contato com as obras de Julia Lopes permitiu nos depararmos com o entendimento da
autora sobre a representacdo do mundo, feita através de uma Otica feminina, portanto, de
perspectiva marginal em relacdo aos textos de autoria masculina. Sob essa Otica, as narrativas
almeidianas falam, sobretudo, de mulheres que apresentam suas vontades, desejos e

imposigoes.

A par do seu quadro socio histérico, a romancista abordou em suas obras o
desenvolvimento urbano e com ele as mudangas trazidas nas relagdes de género e a maior
complexidade que acompanhava a vida das mulheres. Contudo, na esteira dos romances
produzidos pela escritora verifica-se que as representacdes de género atribuidas atendiam
somente ao perfil da mulher branca burguesa, ou seja, as mulheres das classes mais
desfavorecidas, negras e mesticas, empregadas ou prostitutas ndo constituiam o quadro de
representacdes femininas das suas obras. Era comum a romancista associar a complexidade
urbana e as condi¢des da vida moderna as mulheres brancas de segmentos mais abastados. As
experiéncias de outros perfis de mulheres permaneciam a sombra. O seu discurso, portanto, ndo
assimilou o perfil da mulher menos instruida, das classes subalternizadas. As imagens e
representacdes registradas em sua obra estiveram calcadas somente em uma cor, classe e

modelo heteronormativo.

Em suas narrativas, a literata apresentava, ainda, solida adesdo ao projeto republicano.
A autora aspirava um Estado voltado para a cidadania feminina e ao exercicio pleno da
educacdo. Para Julia Lopes, imaginar e se imaginar como membro da nagdo, significou projetar
uma nagdo a partir da abertura do espago publico para um perfil de mulher. Tornou-se uma
entusiasta do modelo republicano de Estado e dos ideais de moderniza¢do e higienizacao,
incorporando, inclusive, as teses positivistas em seus romances, chegando a legitimar o suposto
discurso de que a Republica conduziria o Brasil ao progresso. Porém, a experiéncia republicana
das primeiras décadas do século evidenciou que tanto as mulheres, como outros segmentos
sociais, permaneceram a margem dos direitos politicos, portanto, uma cidadania diferenciada e
racializada. O lugar e os papéis sociais atribuidos as mulheres ndo acompanharam as
transformagdes do contexto do ideal positivista de progresso e modernizagdo que a republica

prometia promover no pais.
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A SILVEIRINHA E O COTIDIANO DA CLASSE BURGUESA: REPRESENTACOES
DE GENERO E RACA

O romance, “A Silveirinha”, publicado em 1914, pde em foco o cotidiano da classe
burguesa carioca situada em um cendrio serrano. A obra ¢ entremeada por algumas questdes
sociais, contradi¢des e conflitos. Ao longo das paginas, Julia Lopes vai apresentando uma elite
degradada, cuja erudi¢do aparece como meio para obter posi¢des de distingdo na sociedade,
fazendo uso até mesmo de artificios rastreadores de dotes, cargos diplomaticos e politicos,

refletindo, portanto, a constru¢ao de uma republica arrivista, declinante e autofagica.

Na trama, o olhar de Julia Lopes se dirige para a rede de relagdes que constituem a classe
burguesa do Rio de Janeiro, uma classe que se percebe a partir de seu capital econdmico e por
praticas que reiteram uma ideologia de classe cujas representagdes se associam as identificagdes
de género e raga. O palco de fundo de grande parte do romance ¢ a cidade serrana de Petropolis,

local no qual a alta sociedade carioca se refugiava nos meses de verao.

O enredo reside na historia da jovem esposa do Dr. Jordao, Silveirinha, sobretudo nas
suas lutas diarias para converté-lo a doutrina catdlica. A historia € tangenciada por episodios
envolvendo contradigdes familiares, desconfiangas de maridos, relacdes adulteras, intrigas
sociais e encontros festivos que colocam em relevo a vida prosaica e futil de uma elite
econdmica empenhada na conservagdo de seus privilégios ¢ na busca pela ascensdo social
através da manipulacao de sentimentos, da falsidade e de jogos de poder (SCHMIDT, 2011).
Contracenam nessa narrativa, personagens da burguesia, da igreja e da politica, verdadeiros
tipos da sociedade local. Nesse espaco de uniformidade social e ideoldgica, o uso da lingua
francesa ¢ indice de civilizagdo e signo, portanto, de uma cultura importada, cujos valores
expoem a ficcdo que foi a construgdo romantica da nacdo, na sua busca pela brasilidade

(SCHMIDT, 2011).

Levando em consideragdo as representagdes de género que emergem nas diferencas de
agir e pensar dos personagens masculinos e femininos e que constituem o eixo da estrutura
social patriarcal que sustenta o enredo se faz necessario chamar atengao para a cena de abertura
do romance. A cena se perfaz num saldo de festas do banqueiro Korsakoff, onde individuos de
diferentes nacionalidades ligados ao mundo diplomatico interagem junto aos membros da elite
carioca. Todos aguardam com ansiedade a danca, quando o personagem Roberto Flores

comenta: “E esquisito, realmente, fazer-se dangar o maxixe por negros num saldo aristocratico,
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como apresentagdo do que ha no pais de curioso e interessante” (ALMEIDA, 1914, p. 21). Seu

interlocutor, Gastao Soares, responde dizendo:

Os estrangeiros gostam... A civilizagdo aprecia contrastes, tem 0s nervos gastos,
precisa de estimulantes e, para esse efeito, quanto pior melhor. Acredite, os europeus
estdo fartos até as copas dos chapéus de canconetas de saldo, cantadas por mogas de
familia. E eu também. Que venham os negros de beico grosso, cheirando a almiscar...
Quando daqui a pouco os nossos crioulos se derrearem nos volteiros e requebros da
sua danca, verad vocé como estes noruegueses € montenegrinos se babam de gozo e
pedem bis (ALMEIDA, 1914, p. 26).

A entrada do par de dangarinos no saldo ¢ acompanhada dos risos das senhoras que nao
conseguem se conter, como se tivessem visto naquele casal de homens, “dois espécimes de
animais estranhos e irracionais” (ALMEIDA, 1914, p. 36). A mulher do secretario da Holanda
se assusta e pergunta se aqueles brasileiros podem ser malvados. Quando a danga comega, assim

descreve a narradora:

Ao influxo dos olhares ardentes de tantos brancos requintados, da mais fina elegancia,
0s pretos como que se sentiam transportados ao sétimo céu das delicias. E iam e
vinham sobre o chio encerado, apertadamente unidos um ao outro, arfando de gozo e
de cansago, de olhos semi-cerrados, beigos pendentes, corpos dobrados ou torcidos,
em requebros e bamboleios lubricos. Fremiam-lhes as narinas chatas, e a pele reluzia-
lhes como se estivessem untados de 6leo. No anel humano que os circundava havia
uma intensa expressao de bestialidade. Das pupilas deslavadas dos europeus do norte,
diplomatas serenos, de atitudes rigidas, irrompiam fogachos de curiosidade e lascivia.
Algumas brasileiras tinham o olhar ofendido; mas as estrangeiras babavam-se de
gozo. E no meio da sala os pretos redobravam de furor, corpos colados, cabecas
pendentes, num derretimento impudico, com exala¢des de suor morrinhento, que
pouco a pouco ia abafando a sala. — Oh, ces Brésiliens, exclamou rindo
imprudentemente uma estrangeira esgalgada, de nariz curto (ALMEIDA, 1914, p. 37).

A reacdo de uma das mulheres brasileiras que a ouve ¢ de assombro e desafio, enquanto
outra desvia o olhar da danga enjoada. A cena, antes de tudo, evidencia a cisdo entre duas ragas,
duas culturas, entre uma elite branca refinada, identificada com valores eurocéntricos € um
segmento inferiorizado, colonizado, os negros, cuja “barbarie” ¢ domesticada e transformada
em espetaculo para deleite dos saldes. Quem sdo os brasileiros? Onde esta a brasilidade? A
identidade nacional? Julia Lopes de Almeida evoca a experiéncia colonial através do discurso
estereotipado de raga (SCHMIDT, 2011) que produz o outro como identidade essencializada
— o primitivo, o exoético, o lascivo, o selvagem — num contexto de hierarquias culturais e

raciais.

A questdo da identidade nacional € problematizada na medida em que o negro ¢ definido
pelo outro estrangeiro como brasileiro, enquanto que o brasileiro, de cor branca, ndo admite a
brasilidade como pertencimento horizontal, pois ndo se alinha com aquele, mas com o outro

estrangeiro, pela identificacdo vertical de raca e classe (SCHMIDT, 2011). A complexidade do
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pertencimento coletivo no ambito da nacionalidade pode ser apreendida na leitura do
esteredtipo, ndo pela otica do senso comum que 1€ o esteredtipo como producao de uma logica
binéria que demarca as fronteiras de um eu sujeito em oposi¢ao a um outro objetificado, dentro
de um contexto de imagens radicalmente positivas e negativas (SCHMIDT, 2011), mas como
representacdo ambivalente da alteridade, produzida na cena historica da construcdo do sujeito

colonial.

Nesse sentido, a cena abriga o processo da producao da diferenca a partir do conflito,
da disputa, da fronteira que produz o outro que ndo ¢ o hegemodnico de maneira estereotipada,
que opera como um regime de verdade, dentro do processo de hierarquizagdo. Considerando,
entdo, que toda relagdo social ¢ mediada por poder, quem dispde de mais poder na escala da
hierarquizagdo tem o poder e a prerrogativa de denominar o outro. Nesse viés, o episodio
narrado pela escritora ilustra o jogo de forgas simbolicas e as praticas incorporadas ao
funcionamento da maquina do estado republicano, evidenciando os seus mecanismos de
organizagdo e exclusdo e os paradigmas tradicionais que deram substancia a construgdo desse

regime de Estado.

O CORREIO DA ROCA: REPRESENTACAO FEMININA E A NACAO
“IMAGINADA” DE JULIA LOPES

A segunda analise converge para o horizonte de reflexdes no campo de género e os
possiveis didlogos tragcados entre o ideal de nag¢do que se pretendia ao Brasil e as representagdes
nacionalistas encenadas no livro “Correio da Roga” (1913). Na presente obra a categoria
nacional aparece como uma das formas para explicar e pensar o Brasil. A escritora articula o
debate nacional a figura feminina introduzindo imagens e representagdes que convergem para
a construcdo de uma comunidade imaginada. A trama busca comunicar os sentidos e
significados de Brasil, apontando, portanto, para a constru¢do de um ideal de nacdo. No
romance, a mulher branca ¢ o agente que vai promover a constru¢ao desse ideal a partir da ideia

de prosperidade nacional e progresso.

A trama ¢ orientada pela historia de Maria, uma mulher burguesa, que perde o marido,
e agora viuva, perde recursos e se vé destituida de parte dos seus bens. A senhora recebe de
heranga o unico bem que lhe foi deixado, a fazenda Remanso, que agrega o sitio Tapera. Sem

alternativa financeira, Maria muda-se com as suas quatro filhas, Cecilia, Cordélia, Joaninha e
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Clara para a propriedade rural, na qual comeca a longa troca de correspondéncia com sua amiga

Fernanda.

Inicialmente, a ambientacdo que compreende a fazenda Remanso e o sitio Tapera revela
ao leitor uma terra esculpida pela pobreza, pela feicdo rudimentar, pela persisténcia do primitivo
e pelas herangas coloniais personificadas no latifundio improdutivo, povoado pela mentalidade
obtusa, agreste e conservadora, indicativa de uma das faces da experiéncia nacional, desigual,
subdesenvolvida e sequestrada por forgas arcaicas. Em uma correspondéncia trocada entre

Fernanda e Maria, o cenario ¢ definido a partir de imagens da escassez e da decadéncia:

[...] A terra morta, a terra safara, a terra da saudade e do abandono, cercada de gente
inculta... Cafezais mal nutridos; estradas pessimamente construidas e de facil ruina;
animais criados ao acaso da natureza; aguas mal distribuidas; pomares devastados
pelas pragas; emflm, a inclria mais criminosa que jamais pude imaginar em toda a
minha vida [...] (ALMEIDA, 1913, p. 112-113).

Nao obstante, a chegada de Maria e suas filhas ao campo vai assinalar um movimento
de ocupacio e transformac¢do do espago rural, identificada nos projetos de reforma e nas obras
alavancadas sob o signo do progresso. Esse esfor¢o de modernizacao da terra, substancializado
nos didlogos travados entre Maria e Fernanda, culminard na montagem de um novo espago
compartilhado e racionalizado, gerador de consenso. O arranjo espacial, nesse sentido, ¢
recriado racionalmente como uma instancia produtiva capaz de subverter a estrutura agraria
arcaica e patriarcalista em uma expressao mais prospera e emancipada, forjada pela mulher do
campo, visto que “[...] a lavradora mais do que outra qualquer mulher pode exercer no Brazil

uma influéncia benéfica sobre tudo que a rodeia [...]” (ALMEIDA, 1913, p. 115).

A articulacdo dialdgica entre Fernanda, mulher, branca, abastada, de formacao
privilegiada, residente no Rio de Janeiro e, Maria, vai forjar as bases de transformagdo do
espaco. Sob a égide dos conselhos de Fernanda, Maria comeca o projeto de recuperagdo da
Fazenda, explorando as potencialidades do solo, dos recursos naturais, com a aplicagao de
técnicas de cultivo e plantio, impulsionando a vida econdmica e elevando seus indices de
produtividade, com nog¢des de economia agricola. Dito de outro modo, Maria e as quatro filhas,
em um movimento de dialético com Fernanda, agenciam o processo de revitalizagdo da
paisagem, dinamizando suas forcas produtivas, a partir de representagdes de progresso e

prosperidade.

No processo de construcao do ideal nacional, a autora recupera o lugar da mulher como
agente enunciador, que tece ¢ organiza uma narrativa comum, de sentido e referéncia para a

comunidade, formando um sentimento de pertencimento, norteado pela instituicdo de ensino,
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de trabalho e pela cultura artistica, criadas por Maria e suas filhas. A produgdo desse novo
complexo social, de natureza reflexiva e higienizada, que surge assimilando toda a comunidade
(MAIA, 2017), por meio do trabalho e do esclarecimento, também mostra-se como um
imperativo nacional, uma necessidade historica do Brasil, desejoso de um projeto de

modernizagdo e prosperidade.

Nesse sentido, o olhar de Julia Lopes para o progresso reflete também o projeto de
civilizagdo e modernizagdo movido pela Republica no pais, sob os moldes da ideologia
civilizatéria eurocéntrica. A implantacdo do projeto de higienizagdo no Brasil tinha como
pressuposto basico os valores europeus de progresso e racionalidade. Entdo, vislumbrar a
prosperidade nacional passava pelo plano de tomar a Europa como modelo, um estagio
civilizatério a ser alcangado, o que implicou, em mesma medida, na emergéncia de uma
colonialidade mental. A ideia de progresso promovida pelo Estado republicano consistiu,
portanto, em copiar o outro, em importar um modo de organizag¢do da Europa, sobretudo, da

Franca.

No bojo da reforma empreendida pelas senhoras, a escritora problematiza o lugar da
mulher no processo de imaginag@o nacional, desconstruindo o modelo de educagdo feminina e
o arquétipo da burguesa futil, obediente, inapta ao trabalho e emotiva. Isso se evidencia nas
primeiras correspondéncias que abrem o romance (MAIA, 2017), nas quais Maria narra sua
decepgao com a mudanga: “[...] o meu desapontamento foi tdo grande, que me deu vontade de
fugir...”, uma vez que sem tarefas e trabalho suas bases de formacao perderiam funcdo e valor,
e continua: “[...] ndo sabemos em que empregar as horas, que se arrastam lentas e dolorosas [...]
minhas filhas, coitadas, passam o dia bocejando e desaprendendo o que estudaram no colégio...
nao fazer nada ¢ a melhor maneira de se sentir a gente envelhecer, morrer!” (ALMEIDA, 1913,

p. 8-9).

O descontentamento de Maria chega a Fernanda em forma de carta, porém, a amiga
chama a atencdo para a poténcia feminina, reconstruindo-a em forga, voz, vontade, através da
logica de valorizagdao do trabalho, e sugere que: “[...] tendo a rodear-te quatro cabegas
inteligentes, oito bracos fortes e a tua disposi¢do nao sei quantos quilometros de terras...”, “[...]
antes cultivassem batatas” e assinassem “[...] de preferéncia revistas agricolas, instrutivas,
alegres, que lhes deem nocgdes aproveitaveis de industrias campestres e as induzam a um
trabalho propicio e benéfico em favor da sua linda propriedade, esse frondoso — Remanso.”

(ALMEIDA, 1913, p. 12). Nesse raciocinio, o trabalho revela-se como elemento capaz de
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reorganizar as relagdes de género, legitimando o papel da mulher dentro da esfera produtiva ao

sublinhar a conquista da autonomia feminina.

Sem demora, Maria e suas filhas, revelam-se, ao lado de Fernanda, como uma figura
pensante, produtiva, ativa e soberana no programa de atividades, trabalhando na lavoura de
café, com a instalagdo de fontes de energia, em oficinas de cultivo e jardinagem, no pastoreio,
na implantagdo de infraestruturas e logistica de escoamento, que se refletem em forma de
progresso para a comunidade. Ao tomar nota da transformagao, Fernanda revela prontamente:
“[...] o progresso que me denuncias na tua carta ¢ tdo grande, que mal ouso crer que ele se tenha
realizado por influxo das minhas modestas observagdes. As tuas filhas mais velhas, muito
caladinhas, estdo fazendo uma das obras, se ndo a obra mais 1til ao engrandecimento moral

deste nosso Brazil, ainda tao inculto e mal servido.” (ALMEIDA, 1913, p. 62).

A obra, portanto, tenciona os padrdoes morais de conduta para os géneros, desconstruindo
mitos e defini¢des consagradas a respeito da feminilidade. A imagem de mae, dedicada a familia
e ao casamento, fragil, afetiva, nascida para desempenhar a fungao da maternidade cede espago
para uma nova mulher que assinala uma postura ativa, independente, insubmissa, livre, envolta
de saberes e competéncias, que mobiliza e articula repertorios, e desenha horizontes de atuacao.
Em outro sentido, essa mulher emerge como uma referéncia identitaria para outras mulheres
(MAIA, 2017), ocupando uma posi¢ao central na produgdo simbolica de uma narrativa de
pertencimento, conforme Fernanda principia: “E desses empenhos que os nossos sertdes

precisam: mulheres que vos imitem...” (ALMEIDA, 1913, p. 166).

Por esse angulo de anélise, a figura feminina sai do lugar de subsujeito, da subcidadania
e passa a existir e a se reconhecer como um sujeito de direito, sem um homem para referencia-
la ou complementa-la. E nesse sentido que a autora desenvolve e legitima o ideal de progresso
e prosperidade da Fazenda, trazendo esse novo paradigma de mulher emancipada como
condition sine qua non para o progresso da Fazenda, que metaforicamente se confunde e assume

o sentido de Brasil, projetando um ideal de nagdo alicercado na cidadania feminina.

Nota-se também que os “negodcios” indicados por Fernanda e praticados pelas filhas de
Maria nao estdo entre os mais expressivos da esfera produtiva de uma fazenda, ou seja, ndo € o
cultivo de produtos de grande valor no mercado ou a criagdo de animais de grande porte, as
quais sdo frequentemente associadas a esfera de atuagdo masculina no meio rural. As atividades
que as jovens desenvolvem sdo aquelas atribuidas em fungdo do género feminino, como o

cultivo de flores, hortas, criagdo de animais de pequeno porte, atividades relacionadas a
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assisténcia e ao cuidado com o outro, tais como o ensino, a enfermagem, o trabalho artistico.
Novamente, se por um lado, a autora rompe com representagdes de género tradicionais ou que
estdo sendo instituidas relativas as mulheres, por outro, ela corrobora outras, como a divisao

sexual do trabalho tipica do meio rural (MAIA, 2017, p. 1067).

O modelo de mulher passiva, por sua vez, cede lugar ao modelo de uma nova mulher,
defendido e apresentado pela autora como simbolo do progresso nacional. Nesse sentido, “o
seu dever ndo ¢ como mae abnegada ou esposa obediente do novo cidaddo. Ela ndo ¢
“imaginada” a partir de modelos de submissdo, mas ¢ revestida de agéncia e reclama para si
independéncia financeira, educagdo, direitos e liberdade. Retomando, entdo, a hipotese
apresentada inicialmente, pode-se agora afirmar que essa escritora construiu representacdes de

nacdo, associando seu progresso a independéncia feminina.” (MAIA, 2017, p. 1068)

Em outras palavras, a romancista desperta a adesdo das suas leitoras a um fundo
compartilhado de praticas, ideias, condutas e legitimidade, a um lugar comum de identificacao,
isto €, a escritora aponta para a construc¢ao de experi€éncia comum marcada pela unidade e pela
consciéncia de si. Nesse sentido, a narrativa almeidiana pressupde uma intervengao na realidade
do seu publico-leitor, produzindo um sentimento de pertencimento ao projetar um sistema de
ideais, signos e valores e permitir que o leitor se reconheca dentro dessa comunidade, afinal ¢

o reconhecimento mutuo enquanto membros de um grupo que os transforma numa nagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, ¢ possivel concluir que a Julia Lopes de Almeida fez parte do seleto grupo
de mulheres produtoras de capital cultural nos processos de imaginagdo e simbolizacdo da
identidade nacional brasileira, no final do século XIX e limiar do século XX. O fato de
compartilhar, com outras escritoras da época, um capital simbodlico, permitiu a ela desafiar as
representacdes hegemodnicas do feminino e contribuir na elaboragdo de projecdes alternativas

para as mulheres do seu tempo.

Ao forjar um ideal de nacdo, Julia Lopes produziu representagdes simbolicas e
discursivas aneladas a mediacdo e transmissao de "narrativas-mestras" contra-hegemonicas que
destacam uma nova condicdo da mulher, que agora cria a sua propria realidade, reclamando
para si autossuficiéncia, liberdade e autonomia. O que nos permite depreender que a escritora

prop0Os novas bases para imaginar a na¢ao ao desarticular as concepgdes hegemonicas dentro
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da teia patriarcal, inscrevendo o feminino como uma poténcia efetiva na construc¢ao discursiva
do nacional. A romancista, portanto, reconstroi o imaginario da nagdo com percepgdes contra-

hegemonicas de mundo.

Assim, a literata convoca as mulheres para se sentirem membros de uma comunidade
de destino, articulando sentimentos de pertencimento e modos de expressdo, fornecendo
também novos contornos identitarios como condigdo prévia para sabermos o que devemos
fazer, possibilitando, assim, que mulheres se reconhegcam em imagens comuns € narrativas
coletivas. Pois sdo essas imagens e narrativas que dao sentido a “comunidade” almeidiana e
entrecruzam-se com a vida do leitor. Por outras palavras, ¢ dessa forma que o leitor se vé como
parte de uma “comunidade imaginada”. Por sua vez, Julia Lopes oferece, dessa forma,
alternativas para a constru¢ao de um “novo” habitus, ou seja, nossas disposi¢oes que podem ser

incorporadas por outras mulheres em seu cotidiano.

Nesse sentido, o espaco literario da virada do século XIX para o século XX, na qual a
escritora se destacou, se configurou como um /dcus de construgao simbolica do nacional. A
escritora figurou ao lado de outros produtores de bens simbolicos (intelectuais, intérpretes,
romancistas, etc.) na luta pela produgao de ideias e sentidos. Ou seja, a construgao discursiva
dos ideais nacionais que se pretendiam ao Brasil pode ser compreendida como uma disputa de
sentido dentro do préprio Campo Literario, o que por outro lado revela a sua dindmica de
funcionamento e o seu objeto de disputa. Dessa forma, Julia Lopes operou enquanto um agente
inserido na disputa pelo monopdlio legitimo de producao simbdlica do nacional, manifestando
estratégias de subversao, seja através das narrativas de suas obras e do seu feminismo, seja por
meio de sua estética e das suas representagdes nacionalistas. De outro modo, ¢ também visivel
o carater ambiguo do seu feminismo, que ganha forma e expressdao em suas narrativas. A
escritora, no impeto de trazer uma nova condi¢cao da mulher, redimensiona os papéis atribuidos
a figura feminina, consagrando tramas nas quais o feminino ocupa apenas e tdo somente a

posicdo de protagonista.

Entretanto, os limites do seu feminismo e das suas rupturas evidenciam-se na medida
em que a escritora incorpora as pautas mais moderada do feminismo da época, elemento que se
manifesta nas obras em que a mulher, sobretudo o tipo da vitva, que ¢ um personagem
recorrente, s6 assume o protagonismo diante da vacancia do homem. O que pode indicar adogao
de uma posi¢ado estratégica dentro do campo literario, uma vez que uma ruptura mais radical

com as estruturas de géneros poderia impedir a circulagdo das suas obras. Mas ¢ importante
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assinalar que existiam possibilidades da escritora ir além do discurso de acomodag¢do, com a
construg¢do de narrativas mais veementes, possibilidades mais avangadas que foram colocadas
em agdo por outras feministas de sua época, como a defesa de melhores salarios, de condi¢des
higiene e saude no trabalho e o combate as discriminagdes e abusos que estavam submetidas.
Nessa perspectiva, os ideais de mulher manifestados pela escritora circunscrevem-se em um
duplo movimento de acomodagdo e contestagdo, ou seja, na manutencao de determinados
valores patriarcais € na reconfiguragdo das identidades, interiorizando as estruturas e
estruturando as estruturas em um movimento dialético. Assim, a investigagcdo das narrativas nas
obras, “A Silveirinha” e “O Correio da Roga”, se bifurca em um antagonismo que redimensiona
a propria identidade feminina como uma categoria complexa, contraditéria e em permanente
estado de mudancga. A ambiguidade vista nas obras da romancista contribui para o debate acerca

da conservacao das estruturas e das transformacdes de carater contra-hegemonico.

A comunidade de mulheres almeidiana aposta no trabalho como fonte de
desenvolvimento individual e social, o trabalho é o elemento de progresso da nagio. E um trago
muito caracteristico das obras da escritora o pressuposto de que o trabalho conduz a
emancipacao, sobretudo, feminina, o que ¢ muito inovador para seu contexto politico historico,
pois se trata de uma ruptura contra as prescri¢cdes das estruturas patriarcais, ja que € o trabalho
feito pela mulher. Nesse aspecto podemos também sublinhar que hd uma reprodugdo do
discurso positivista de ordem e progresso, facilmente encontrado nos ideais republicanos, que
concebe o trabalho como elemento de desenvolvimento do social. Contudo, ¢ licito submeter o
debate que a escritora faz sobre a categoria trabalho a uma critica antissistémica. Entdo, a
concepgao de trabalho vista nas obras da autora comparece como uma categoria eminentemente
capitalista, que tem como consequéncia inevitavel a relacdo de desigualdade, ou melhor, de
exploragdo do trabalhador pelo capitalista. Nessa linha, o sujeito ¢ elevado a uma condig¢do
abstrata que incorpora em si mesmo a logica da mercadoria, admitindo como mediacdo a
apropriacdo da sua for¢a produtiva. Dito isso, observa-se que a base da sociedade sustentada
por Julia Lopes reproduz de modo inconsciente as fei¢des da forma valor. Sendo assim, caberia
libertar e emancipar o individuo da necessidade de vender a sua for¢a de trabalho, discutindo
alternativas possiveis a sociedade mercantil na perspectiva de aboli¢do do trabalho, da

supressao da logica do valor.

Cumpre ainda destacar que na contramao do discurso de progresso apregoado pela

recém Republica, no final do século XIX, enveredado, sobretudo, na perspectiva urbana da
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cidade, a escritora vislumbra o progresso na terra, fazendo referéncia de um Brasil a partir de
uma propriedade rural. Entdo, o que se enfatiza ¢ o fato da autora deslocar a mulher, o
instrumento de progresso, para 0 campo, em uma clara oposi¢do a narrativa republicana. Ou
seja, o projeto de nagdo de Julia Lopes apresenta como simbolo o espago rural, de base
agroecoldgica, em que se funda e concretiza o elo comunitario feminino, resistindo, portanto, a

narrativa hegemonica do discurso nacional.
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CAPITULO 16

O EPISODIO HISTORICO CONTADO POR BRUNO DE MENEZES NO POEMA
“REVIVENDO OS CABANOS”

DOI: 10.47402/ed.ep.c202180513653
Edvaldo Santos Pereira, UFPA

RESUMO

Como area do conhecimento que mais pode ser relacionada a outras areas, a literatura registra,
em suas obras, todo tipo de manifestagdo decorrente da agdo humana. Essas relagdes
possibilitam o despertamento de interesses diversos. Em relacdo ao campo da historia e sua
aproximacao da literatura, objeto deste estudo, apresenta-se uma analise do poema “Revivendo
os cabanos”, do poeta paraense Bruno de Menezes, com foco na retratagdo da “Cabanagem”,
um movimento popular de tomada do poder estatal, que aconteceu em Belém no periodo de
1835 a 1840. Nesse sentido, a constru¢do poética ¢ também concebida como uma forma de
conhecimento que, apesar de ser uma constru¢do de natureza ficcional, ¢ capaz de oferecer ao
conhecimento cientifico uma nova dimensao do processo social. Portanto, ressalta-se entdo a
realidade historica representada no poema, reforcando-se assim a compreensao de que o texto
literario pode ser fonte de estudos para a historia, bem como o fato histérico também pode ser
objeto da criagdo literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Histéria, Bruno de Menezes.

CONSIDERACOES INICIAIS

Sob a perspectiva de ser a narrativa literaria criada numa associagao dialética permeada
pelas agdes desenvolvidas em um meio social, surge entdo o pressuposto de que as relagdes
dessa natureza sao elementos frequentemente encontrados na composigao dessas obras, estando
também pautadas no processo de constituigdo da sociedade, com enfoque abrangente,
direcionado as formas de manifestacio nem sempre consideradas por outros campos do
conhecimento. Ligadas a historia do ser humano em suas relagdes com o outro, leva-se em conta

todos os seus aspectos.

Pela constru¢do empreendida na obra literaria, com a demonstracdo de um “efeito real”,
produzido de maneira ficticia, torna-se provavel o despertamento de quem 1€, para o
reconhecimento de referéncias ocultas de uma realidade. Dessa maneira, o0 modo pelo qual a
enunciagdo literaria ¢ objetivada permite o desvelamento de uma realidade nao expressa em
outras areas. Assim, a Literatura manifesta algo ndo explicitado pelas contingéncias da propria

realidade, que pode ser percebido pela fabulagdo de subtextos que surgem a cada leitura,
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oriundos dos diferentes modos de compreensdo, ligados as experiéncias vivenciadas por
aqueles dedicados a leitura. Com isso, o cardter ficticio da Literatura contribui para a
demonstragdo de uma provavel realidade, tornando-se uma mediadora entre o imagindrio € o
real. H4, entdo, a concretizacdo de uma fantasia romanesca, elaborada a partir de um mundo
supostamente real, proporcionando a lembranga de que a realidade, vista desse modo, passa a
ser apenas o referente de uma ilusdo partilhada por tantos quantos se utilizam dessa pratica,

criada como um disfarce da realidade, mas que traz muitas verdades ocultadas.

Ao ser apontada a criagdo literaria diretamente ligada ao saber, abrem-se
questionamentos a respeito dessa relacdo baseada em um sujeito do conhecimento, gerado sob
os auspicios de um sistema institucionalizado, no qual esta restrita a amplitude do conhecimento
decorrente das transformagdes historicas, condicao extensiva a sociedade de um modo geral,
havendo, entdo, a intersec¢do de saberes. Nesse sentido, a determina¢do das formas e campos
do conhecimento jamais poderia ser delegada somente a um sujeito, j4 que ndo haveria a
possibilidade de uma atividade produtora individualizada, sendo gerada a partir das
contingéncias de um momento histérico, ocasionando uma nova movimentacao, que se torna
oposta as formas tradicionais do conhecimento, sem que seja representada como uma ameaga

de um novo saber.

Apesar de recente, esse pensamento estende-se a momentos diversos desde o inicio da
evolucao de todas as sociedades. Nesse sentido, ha de se considerar a existéncia dessa forma de
expressao com origem anterior ao sujeito, a partir de saberes ja existentes em todos os niveis
sociais, ndo apenas do saber institucionalizado, mas também oriundo de conhecimentos que
transcorrem simultaneamente no processo historico, seja de forma empirica, seja de forma

cientifica.

Essas mudancas nem sempre foram vistas sob a perspectiva de uma organizagao social,
jé& que os principios da continuidade, sempre mantidos pela necessidade do estabelecimento de
uma ordem, alimentavam a ideia da sequéncia logica descrita na narrativa do processo historico.
Nesse sentido, a literatura pde a mostra uma representacdo da sociedade diferenciada do
discurso de outras areas do conhecimento, mas que delas ndo se distancia como fonte para
diversos estudos. Abre-se, entdo, a compreensao de que, desde o principio da composi¢ao das
sociedades, as mudangas ndo seguiam por tragados de uma continuidade comumente admitida.

Essas transformagdes correspondiam a realidade da sucessdo de acontecimentos constantes,

caracteristicos de todas as sociedades, indistintamente, sendo, portanto, uma peculiaridade do
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continuo movimento da organizag¢do social, que pode ser revisado em todas as suas formas
narrativas. Isso € o que ocorre na criagao literaria, seja de forma ficticia ou ndo, mas que
geralmente apresenta algum carater da realidade cotidiana, relacionada a um momento
historico. Isso € o resultado da brusca mobilidade nas disposi¢cdes epistemologicas que, em
certas circunstancias, possibilitam relagdes sociais, as quais sofrem modificagdes no decurso
do tempo, de maneira alternada. Por conseguinte, identifica-se a manifestacdo das relacdes
existentes no meio social, pela adaptacdo a todas as mudangas que acontecem em uma
sociedade, como marca do tracado da evolucdo historica, proporcionando a quebra da ideia da
busca de uma atestacdo, caracteristica da historia. Com esse pensamento, surge a perspectiva
para uma aproximacao entre a Histéria e a Literatura que, pelas inimeras possibilidades de
compreensdo dadas a um mesmo objeto, também pode tornar-se uma fonte de estudo para a
Histéria, com novas formas estabelecidas para um fato anteriormente considerado definitivo.
Portanto, a Literatura passa a ser vista como um campo de pesquisa ndo apenas para a Historia,

mas para outras ciéncias.

Como produto relacionado a contextos e atores sociais, a literatura retrata em suas obras
uma visdo de mundo advinda de valores socio-historicos, sendo, portanto, um espelho da
realidade social. Nesse sentido, estabelece-se a conexdo com a histéria enquanto ci€ncia que
estuda as agdes do homem no tempo, e busca no passado a compreensdo das diversas
possibilidades de leitura apresentadas, para que seja elaborado o dialogo com o presente, como
marca de uma presenca constante da existéncia concreta desse passado. Assim, torna-se
possivel a analise do processo histdrico no qual personagens, fatos e paisagens sao componentes
de uma tela que, a disposi¢do do observador atento, perde o carater de estaticidade e reacende
toda a plenitude de uma existéncia a ser desvelada, sobretudo pelo olhar do historiador que

toma para si a incumbéncia dessa missao.

Semelhante ao pintor que expressa em suas telas momentos historicos, o poeta também
pode deixar, em suas obras, as marcas ocultas de periodos passiveis de analise pelo historiador,
como tentativa de compreensdo de eventos histéricos, criando-se entdo uma forma de
aproximacao entre historia e literatura e, consequentemente, da obra literaria como fonte de
pesquisa disponivel ao historiador. Dessa forma, a extensdo do estudo em questdo,
correspondente a um evento histdrico, possibilita uma aproximagdo entre a literatura ¢ a

histéria, ja que, embora com especificidades diferenciadas em sua representagdo, ao se
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manifestar em relacdo a algum episodio historico, a literatura ndo se atém a uma objetividade

concreta, que ¢ caracteristica da historia.

Sob essa perspectiva de conhecimento quanto a diversidade de aspectos que envolvem
a organizacdo social humana em sociedades diferenciadas, apresentam-se pontos comuns, ja
que a literatura retrata aspectos da vida social de forma verossimil, cabendo ao escritor,
enquanto reprodutor dessa realidade, contextualizar sua obra segundo experiéncias
possivelmente vivenciadas, criando, assim, um campo no qual a comunicagao seja estabelecida

com o leitor, de forma verdadeiramente efetivada, ultrapassando limites do proprio texto.

Ciente daquilo que se espera quanto a recepgao de um texto literario, o autor estabelece
uma comunicagdo pragmatica, conseguindo assim, na criagdo de sua obra, caminhar para além
do proprio texto, fazendo com que o leitor se sinta ndo somente um mero espectador, mas
também um expectador muito proximo, ou até mesmo um participante da obra. Essa condicao
estende-se ao historiador que, diferente de um simples leitor, sente-se estimulado a investigar a
obra sob outra perspectiva, na inten¢do de comprovar a sua veracidade em relagdo aos fatos

nela narrados.

Ao entrar em contato com um texto que lhe transmita a visualizacdo do mundo, proxima
de uma realidade passivel de compreensdo, o interesse do historiador pela leitura literaria passa
a ser maior, garantindo-se assim a completude que a fungao da literatura seja restabelecida. Mas
outros fatores, como o reconhecimento de sua propria historia e das mudangas sociais
decorrentes do processo historico, tornam-se necessarios para compreensdo de contextos

apresentados nessas obras.

Por outro lado, enquanto ciéncia que também estuda as sociedades retratadas em obras
literarias, a historia tem, nessa realidade, a obtencdo de uma contextualizagdo do processo
historico, o que abre horizontes de um campo propicio ao desenvolvimento de suas pesquisas,
que aqui neste trabalho tem, em Bruno de Menezes, o poeta que volta ao passado para recria-lo
sob uma nova perspectiva. Dessa maneira, em seus setenta anos de existéncia, expressou em
sua obra historias que a historia ndo contou, enquanto poeta e homem do povo; um politico
apartidario engajado na luta pelas questdes sociais e culturais de sua regido, sobretudo pela
cultura popular. Nesse sentido, ele retrata ndo somente aspectos de sua contemporaneidade,
mas mostra também um passado que ele ndo viveu, € que tem sua representacdo pelo

conhecimento que tinha em relacao a fatos historicos desse passado.
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O POEMA

r

“Revivendo os Cabanos” ¢ um poema produzido em 1935, publicado na coletanea Obras
Poéticas de Bruno de Menezes, em homenagem do Governo do Estado do Paré pelo centenario

do poeta, descrito a seguir:

Ferve o 6dio inflamado! A revolta explodiu
no patriota! O motim, sobressalto, a anarquia!
Batista Campos fala! — E a provincia baniu
Lobo de Souza! — O clero a oposigdo rompia!

Amanhece. . . E a cidade, em alarme, tremia

a invasio do cabano! E a luta acesa, o brio

de Eduardo Angelim feito fuzilaria!

Vém os irmaos Vinagre. . . E o governo caiu...

O ilusdo da vitoria a alma indigena inflando
Surge o Padre Prudéncio e recusa a divisa!
A invicta Cameta fica em armas lutando!

D. Romualdo acalmou os rancores humanos...
Chega Soares Andréa. . . E o presidio escraviza
todo o ideal nativista, algemando os cabanos!
(MENEZES, 1993, p. 477)

O poema aponta, como referencial histérico, o movimento da Cabanagem, que
aconteceu em Belém e alguns municipios do interior do Pard, iniciado em 1835 e terminado em
1840. Essa rebelido teve como proposito o desmembramento do estado do Pard, em relagdo a
unidade do Império brasileiro. Estourou em virtude do inconformismo com as precarias
condi¢gdes de vida de grande parte da populacdo paraense. Travou-se entdo a luta contra a
burguesia local, representada por comerciantes, descendentes de colonos portugueses, aliados
ao Estado, usufruindo de grande poder nas decisdes governamentais. Havia também
comerciantes e fazendeiros que se aliaram aos revoltosos sob a inten¢do de também

participarem das decisdes politicas da provincia, submetida ao governo regencial.

A narrativa poética ¢ marcada pela presenga de um “eu lirico” observador, reportando-
se ao embate que uniu o povo pobre e oprimido aos integrantes de uma elite economica
desprestigiada. Havia entdo, como proposito, um Unico fim que era a independéncia da

provincia do Para.

O primeiro verso traz como referéncia o “6dio inflamado” que explode no “patriota”,
autodenominacao daqueles que se voltaram contra o poder imposto na provincia do Grao-Para.

A autoridade de Batista Campos é posta a mostra, como lideranga religiosa a favor do

movimento, sendo o conego da igreja catdlica que publicou uma carta do bispo D. Romualdo
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Coelho, tecendo criticas aos politicos locais; isso foi o estopim para a deflagragdo do

movimento, numa prova do rompimento da alianga entre o clero e o poder estatal.

Embora tenha sido o incentivador do movimento, Batista Campos ndo chegou a vé-lo
concretizado, pois, uma semana antes desse acontecimento, morreu “prosaicamente”, como
afirma o jornalista Lucio Flavio Pinto, estudioso desse movimento. Isso aconteceu em
decorréncia de “um corte de navalha numa espinha carnal, quando fazia barba, gangrenou.
Fugindo pela mata a perseguicdo determinada pelo governador geral, ndo teve atendimento
adequado” (PINTO, 2017, s/p). Apesar de morto, sua fala ndo foi esquecida, servindo ainda
como incentivo ao povo, tornando-se uma palavra de ordem, o que provocou a deposi¢ao de

Bernardo Lobo de Souza, presidente da provincia.

Liderados por Eduardo Angelim, os cabanos tomaram o poder, assumindo o governo o
fazendeiro Felix Clemente Malcher, ndo mencionado no poema. Por ndo corresponder as
expectativas do movimento, foi substituido por Francisco Vinagre, que efetivamente assumiu
o poder. Com a divis@o da igreja catdlica local entre o governo e os revoltosos, o lider Padre
Prudéncio vai até Cameta para protegé-la dos revoltosos, cidade que recebeu o titulo de “cidade
invicta”, por ndo aderir a0 movimento, mantendo-se como um local de resisténcia a favor do

governo imperial, de onde iniciou-se a retomada do poder.

No final, a men¢ao sem sobrenome de D. Romualdo esta relacionada a D. Romualdo de
Seixas, sobrinho de D. Romualdo Coelho, influente lider da igreja catdlica no Brasil, que foi
eleito deputado pelo estado da Bahia, considerado no poema como o apaziguador que
convenceu os revoltosos a submeterem-se novamente ao governo imperial. Essa decisdo foi
reforcada a partir do recebimento de uma correspondéncia, que prevaleceu como incentivo para
a retomada do poder imperial. Pelo seu “prestigio, Seixas enviou a pastoral aos paraenses na
qual dizia explicitamente que seria um erro separar a provincia do restante do Império”

(MACHADO, 2016, p. 292).

Com isso, o governo da provincia do Grao-Para voltou a ser vinculado ao Império
brasileiro, sendo nomeado para governador o brigadeiro Soares de Andrea, o Bardao de
Cagapava. Ficava, entdo, como registro maior desse movimento, pelo qual o povo chegou ao
poder, de que no Pard, o Unico estado que conseguiu efetivar uma separa¢do da unidade
federativa brasileira, houve uma representagdo popular de classes menos favorecidas que

chegou ao poder.
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Dessa maneira, percebe-se que no poema ha uma demonstragdo de poder relacionado a
questdo politica, manifestado pelo embate entre grupos representantes de diferentes classes,
tendo, de um lado, os desprivilegiados que lutaram para assumir o poder politico no estado do
Para, em revolta contra o Estado. Do outro lado estava a minoria de uma elite economica,
dominadora do processo de producao, sob o intuito de obter vantagens, ndo apenas econdmicas,
mas, sobretudo, em relacdo as decisdes politicas. Embora tenha chegado ao poder, os
representantes da classe dominada ndao se mantiveram no comando, pois as dificuldades para a
organiza¢do de um novo Estado e a formagdo de uma unidade politica, ndo foram suficientes
para uma emancipagao, pois para isso ha necessidade de melhor conhecimento da organizagao
estatal. Por conseguinte, sdo necessarios técnicos e especialistas, 0 que nao havia no meio do
grupo revoltoso, que ja nasceu dividido entre a pobreza e parte da burguesia, a qual também
nao estava familiarizada com o sistema anterior, como no caso do fazendeiro Felix Clemente
Malcher, nomeado o primeiro governador do movimento, o qual tomou o poder por interesses
particulares, demonstrando ndo estar afinado com os componentes de seu grupo, ficando sem

condigdes de se manter na funcao que lhe foi delegada.

Portanto, apesar do empenho para concretizacdo de uma autonomia politica, o
movimento ndo passou de uma experiéncia frustrada, interrompida pela falta de compreensao
de que ¢é necessario, sobretudo, o conhecimento elementar de uma estrutura que comporte os
mecanismos de uma administragao estatal, que sdo essenciais ao funcionamento de um estado

politicamente organizado, identificados na retratagdo desse evento histdrico.

Assim, percebe-se que, enquanto representacao de um episddio histdrico, ha no poema
o desencadeamento de uma forma mista ocasionada pela fusdo do poder politico ao poder
econdmico, em decorréncia da retracdo de um movimento politico ocasionado por questdes

econOmicas.

CONSIDERACOES FINAIS

A investida dessa pesquisa iniciou-se a partir de uma tentativa de abarcar novas
possibilidades de estudo para um texto literario, sobretudo aquelas que comportassem um
trabalho voltado a historia. Porém, com base na hipodtese firmada sob essa perspectiva,
percebeu-se que os pressupostos dessa investigacdo vao além de um panorama voltado apenas

a uma area do conhecimento, levando-se em consideragao que, na composicao de obras dessa
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natureza e nas relagdes desenvolvidas em uma narrativa, surge a compreensao de um leque de

possibilidades.

Assim, o poeta Bruno de Menezes pds a mostra o recurso do qual a Literatura se
apropria, em situagdes representativas de varios discursos da vida social, com a retratagdo,
sobretudo, daquelas retratadas pela histdria, pela apreensao de um episodio significativo para a
histéria do povo paraense. Essa afirmagao confirma-se no pensamento de Antonio Candido, de
que a Literatura traz em suas obras o carater de uma verdade que, embora de forma exacerbada,
apresenta aspectos de uma provavel realidade. Associada as operagdes de uma linguagem
formal, essa caracteristica favorece a compreensio da expressao estética elaborada na criagdo
literaria, que também estd relacionada ao contexto social, ja que “a integridade da obra nao
permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto
e contexto numa interpretagdo dialeticamente integra” (CANDIDO, 2006, p. 13). A partir dessa
relacdo, abriram-se os caminhos para uma melhor compreensao do desenvolvimento das agdes

narradas pela literatura.

Na relacdo estabelecida entre o passado e o presente, de Bruno de Menezes levanta
questdes politico-sociais. Essa ¢ uma condi¢do passivel de pesquisas para estudos em outras
areas, além dos Estudos Literarios. Exemplo disso estd no problema levantado neste estudo.
Portanto, a restricdo dessa pesquisa, voltada somente a um aspecto, dificultou o seguimento
aprofundado de um trabalho que comportasse a amplitude desse poeta, condizente com as
perspectivas que sua obra oferece. Logo, fica aqui a sugestdo aos interessados aos estudos do
texto literario sob a visdo de outras areas do conhecimento que, numa visdo ampla e

descontinua, podem iniciar outras pesquisas em vertentes diversificadas.
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CAPITULO 17

MIGUEL, MIGUEL: UMA NOVELA FANTASTICA

Lidia Carla Holanda Alcantara, UFPA

RESUMO

O presente trabalho busca estudar a novela do escritor Haroldo Maranhao, intitulada ‘Miguel,
Miguel’, investigando seu carater fantastico. Partimos do principio de que se trata de uma
novela fantastica, utilizando os conceitos de Tzvetan Todorov, e suas defini¢oes de fantastico.
Além disso, utilizamos também a teoria de Sartre de que o proprio ser humano é o ser
misterioso, ndo precisando de fantasmas ou bruxas para a caracterizagdo do fantastico. Para
finalizar, também utilizamos Freud e o conceito de “‘unheimlich’ para sustentar nossa tese. Com
isso, buscamos provar que a novela do escritor paraense pode ser inserida, de fato, no género
fantastico.

PALAVRAS -CHAVE: Haroldo Maranhdo; Miguel, Miguel; Fantastico.

INTRODUCAO

Haroldo Maranhao foi um escritor, jornalista e advogado paraense, o qual nasceu em
Belém, no ano de 1927, e faleceu no Rio de Janeiro, no ano de 2004. Escreveu contos, romances
e uma novela, dentre os quais A4 estranha xicara (1968), O Tetraneto Del Rey (1982), Cabelos
no coragdo (1990) e Miguel, Miguel (1992). Esse ultimo livro é sua unica novela publicada, e
também o objeto de estudo deste artigo.

A novela de Haroldo Maranhdo ¢ narrada em primeira pessoa pelo protagonista Varao,
um homem aparentemente comum, que vive com sua esposa, Ursula. Os dois tem um amigo
chamado Miguel, casado com uma senhora chamada Miguela, os quais tem o costume de
almocar na casa de Varao aos domingos. A rotina do protagonista, contudo, ¢ quebrada ao ler
no obituario a noticia de que seu amigo havia falecido. Vio, ele e Ursula, ao enterro, prestam
auxilio a vitiva, ddo as condoléncias a familia, e fazem tudo conforme bons amigos fariam. No
entanto, quinze anos depois da noticia dessa morte, Varao 1¢, novamente no obitudrio do jornal,
que seu amigo, Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, casado com Miguela, havia morrido. A
noticia era exatamente igual a primeira, publicada no obitudrio quinze anos antes. A Unica
diferenca era a idade do amigo: quinze anos mais velho. Tal noticia desestrutura a vida de
Ursula e Vardo, os quais passam a se questionar sobre a veracidade da tltima publicagdo. O

narrador decide, entdo, ir ao velorio anunciado no jornal, para constatar a segunda morte de
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Miguel. Para sua surpresa, de fato, tratava-se do enterro de seu amigo, deitado no caixao, quinze
anos depois de ja haver falecido. Os fatos inusitados ndo encerram ai, visto que no dia seguinte
ao segundo enterro, Vardo encontra o mesmo Miguel na rua. A novela encerra com o
protagonista pedindo explicagdes ao amigo, este ultimo o qual ndo fazia ideia de ja ter morrido
duas vezes (alids, sera mesmo que morrera?). O texto é encerrado sem explicacdes, € cabe ao
leitor escolher o que, de fato, acontecera.

Dado o teor misterioso e, de certa forma, sobrenatural da novela em questao, levantamos
a hipotese de ela poder ser classificada como pertencente ao fantdstico. Todavia, ndo basta que
um texto tenha mistério, que termine sem explicagdes, ou que tenha um teor sobrenatural para
ser enquadrado em tal género. Até mesmo porque, as definicdes do que se constitui como texto
fantastico mudaram conforme os séculos: se antes era necessario haver vampiros, monstros,
fantasmas, bruxas ou entidades sobrenaturais para que uma obra fosse definida como fantastica,
hoje isso ja ndo ¢ mais necessario, como veremos no decorrer deste trabalho. Hoje, o fantastico
pode ser caracterizado também como um género que explora o ser humano e sua natureza, suas
davidas, anseios, como ja disse Sartre (1997) e como sera visto mais adiante. Acreditamos que
anovela de Haroldo Maranhao consiga explorar esses ultimos aspectos apontados pelo filosofo
francés. Sendo assim, para a realizacdo deste artigo, utilizaremos escritores que teorizaram
sobre o fantastico e suas caracteristicas, como Jean-Paul Sartre, Tzvetan Todorov e Sigmund
Freud, para que possamos, dessa forma, justificar nossa escolha de enquadrar Miguel, Miguel

como pertencente a esse geénero.

MIGUEL, MIGUEL: UM TEXTO FANTASTICO

De acordo com o Dicionario de Termos Literarios, de Massaud Moisés (2004, p. 185),
“a narrativa fantastica gerou uma copiosa bibliografia acerca de sua natureza, variedade e
proximidade com outras formas de prosa ficcional. Embora muitos tedricos concordem entre si
no tocante a esséncia do fantéstico, o assunto tem gerado nao poucas discrepancias [...]”. Por
conta disso, fez-se necessdria uma selecao de que tedricos seriam utilizados neste trabalho, para
se falar sobre o assunto. Iniciamos, assim, por Jean-Paul Sartre, pois, levando em conta seu
texto intitulado “Aminadab ou do fantastico considerado como linguagem”, € possivel perceber
que algumas de suas observagdes podem ser aplicadas a novela de Haroldo Maranhao.
Vejamos, a seguir, algumas delas.

Para Sartre (1997), o fantastico que surge no século XX tem como foco o proprio homem

e seu pensamento atormentado. J4 ndo sdo necessarias quaisquer outras entidades sobrenaturais
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- fadas, bruxas, monstros, estatuas que se movem, fantasmas etc. -, pois o proprio homem seria
considerado o ser fantastico: “nao € necessario nem suficiente pintar o extraordinario para
chegar no fantastico” (SARTRE, 1997, p. 109). Na novela Miguel, Miguel, isso é observado,

pois ndo vemos nenhuma outra entidade, nenhum ser sobrenatural, apenas o préprio homem.

Nao ha sticubos, ndo ha fantasmas, ndo ha fontes que choram, ha apenas homens ¢ o
criador do fantastico proclama que se identifica com o objeto fantastico. Para o
homem contemporaneo, o fantastico ¢ apenas um modo entre cem de reaver a propria
imagem (SARTRE, 1997, p. 113).

O texto de Haroldo Maranhdo gira ao redor do proprio ser humano, do protagonista

Vardo e de como ele lida com as duas noticias no obitudrio da morte de seu amigo, Miguel:

Obitudrios sao linhas singelas, ndo ha palavra a mais ou a menos:

Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, 61 anos, de pancreatite, no Hospital do Andarai.
Potiguar, casado com Miguela Pompeu Quillet, tinha dois filhos. [...]

Dizer-se que ndo me sobressaltei seria fazer de mim um homem de pedra que nao se
move, nio se comove, e ndo se crispa (MARANHAO, 1992, p. 11).

Se eu ndo fosse a calmia humana que todos me reconhecem, teria me assustado e
corrido para Ursula ao ler o obituario de hoje:

Miguel dos Arcanos Falbo Quillet, 76 anos, de pancreatite, no Hospital do Andarai.
Casado com Miguela Pompeu Quillet. Tinha dois filhos. Morava no Andarai. [...]
Levantei-me da poltrona onde sossegadamente leio o Obitudrio e fui @ minha mulher
no jardim:

“O Miguel, vocé se lembra?”

“Sim, claro. Por qué?”

“Quantos anos tinha quando morreu?”

“Ah isso ndo me lembro mais. Uns sessenta. Acho.”

“61”, fui preciso porque sou preciso, tenho memoria de micro.

“Ah é, €77, ela desinteressava-se.

“Se ele morreu ha quinze anos, que idade teria hoje?”

“Ora, Vardo, que ¢ ja que te deu?”, ela me estranhava. Insistia: “Ficaste maluco?”
(MARANHAO, 1992, p. 18 —p. 19)*

Como ¢ possivel perceber nas citagdes acima, o protagonista, como ja dissemos antes,
1€ duas vezes no obitudrio a noticia de que seu amigo morrera: uma quando este ultimo tinha
61 anos, e outra quinze anos depois, o que pode ser considerado um fato, no minimo, inusitado.

O absurdo acontece justamente nessa segunda noticia, a qual poderia ter sido encarada
como um simples erro do escritor do obitudrio. No entanto, Vardo vai ao velorio e, sem ter

coragem de olhar o rosto do defunto, pede a um fotografo que capture a imagem do falecido.
Quando as fotos sao reveladas, ele confirma: era Miguel.
Era noite quando o fotografo trouxe uma 6tima documentago do velorio. Fizera mais

que a encomenda. Pude ver ou rever aspectos dos presentes, todos, um a um. Ursula
dormia defronte da televisdo acesa, exausta pelo nosso dia mais comprido. Examinei

48 A partir de agora, as referéncias da novela Miguel, Miguel serdo indicadas apenas pelo niimero da pagina.
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as fotos debaixo do abajur.Uma a uma das pessoas [...]. E o Miguel. Havia sido
fotografado de dois angulos. Era o rosto, o mesmissimo, de Miguel dos Arcanos Falbo
Quillet, tal e qual o conhecera quinze anos atras, tal e qual, 0 mesmo sessentdo que ria
sem proposito [...] (p. 38).

Como explicar tais situagdes? Ha, ai, um evento misterioso, estranho, fora do familiar.

9%, <

Lembremos, assim, de Freud e seu “unheinmlich”, traduzido por “estranho”: “algo tem de ser
acrescentado ao que ¢ novo e ndo familiar para torné-lo estranho” (FREUD, 1980, p. 277). Para
Freud, o estranho tomaria forma no misterioso, no que nao ¢ familiar. Na novela de Haroldo
Maranhao, os eventos que sucedem com Varao e sua esposa os tiram de sua esfera de seguranca,
de conforto, de doméstico, tiram o casal do familiar, e acabam sendo considerados estranhos,

como ¢ possivel observar a seguir na fala de Ursula:

“Nédo somos doidos, mas estamos ficando. Eu acho, Vardo. E simplesmente de
enlouquecer. E tu parece que te acostumaste com essa outra morte do Miguel, com a
Miguela, com esse enterro maluco. Tu vais a um enterro que ¢ um absurdo, e voltas e
me dizes que a Miguela perguntou por mim, que os meninos estdo dois homens, que
o sepultamento foi as 17 horas e ndo sei quantos minutos. Nao, ndo, tudo isso ¢
loucura, ndo posso admitir, me rebelo e me revolto[...]” (p. 35 — p. 36).

Voltando as teorias de Sartre (1997), o filésofo francés afirma que os eventos
considerados absurdos no mundo real, no texto fantastico sdo encarados como completamente
normais. No caso de Miguel, Miguel, as duas mortes de Miguel ndo sdo encaradas de forma
natural por todos os personagens. A esposa do protagonista, Ursula, por exemplo, fica muito

nervosa e aflita:

Estava eu posto em face de dificuldades e de até impossibilidades. Gaguejar? Hesitar?
Cair em siléncio? Nem cai em siléncio, nem hesitei, muito menos gaguejei. Contra-
ataquei com a ferocidade dos que detém a verdade, como se eu a detivesse:

“Ursula Apolonia Batista Vardo: o Miguel dos Arcanos Falbo Quillet morreu ha
quinze anos [...]”

“Foi. Até ai ndo temos novidades. Novidades trouxe o obituario de hoje [...]”
“Iremos ao veldrio. Esta bem?”

“Eu, ndo. Me recuso a essa farsa porque ndo passa de uma farsa. Depois, meus nervos
sdo frageis e tu sabes, Vardo. Nao tenho a minima idéia de como vai acabar essa
historia louca, desse jornalista louco. Nao vou, fico na minha casa” (p. 26 —p. 27).

No entanto, para outros personagens, o evento ¢ encarado de forma natural, como algo

normal, como para o redator do obitudrio, por exemplo:

Decidira ndo voltar 4 Ursula de mios vazias, sem respostas que se pudessem agarrar.
Telefonei para o jornal procurando o redator do Obituario, que chegaria, informaram,
uma hora depois. Fui a redagéo e o interpelei:

“Senhor. Li no Obitudrio de hoje sobre a morte de meu amigo Miguel dos Arcanos
Falbo Quillet. Estd havendo confusio. E sobre isso que o procurei. O meu amigo
morreu de fato. Mas ha quinze anos.”

O jornalista ndo denunciou embaraco ou vestigio de emogdo. Velozmente correu os
olhos pelo Obituario.
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“Miguel Quillet. E esse?”

“Sim [...]”

“Essas coisas as vezes acontecem.”

Encerrava a entrevista deixada no ar. Insisti:

“Acontecem como? Nao entendi. Me explique, por favor.”

“Acontecem. E nem ¢ caso de homonimia. Trabalho nisso ha mais de vinte anos.
Nunca fiz outro tipo de trabalho. Esse ¢ o terceiro ou quarto caso. Acontecem. Néo
me pergunte como acontecem porque so sei dizer que acontecem.” (p. 33 — p. 34).

Para o proprio protagonista, a noticia € vista ndo de maneira normal, mas com calma e
tranquilidade: “Se eu nao fosse a calmia humana que todos me reconhecem, teria me assustado
e corrido para Ursula ao ler o obituario de hoje[...]” (p. 18). Como o proprio narrador diz, ele
teria se assustado, mas ndo se assustou, o que mostra o estranho sendo encarado de forma
tranqiiila e até natura natural.

Ao final da novela, Vardo, ao ver seu amigo Miguel andando na rua, ndo parece se
surpreender. Fica, aparentemente, confuso, mas conversa com o amigo (que, como ja dissemos,

havia morrido duas vezes) normalmente, apena pedindo explicagdes:

No dia seguinte ao segundo velorio, eu justo saia do SP quando dou de frente com o
Miguel na esquina do Ndpoles.

“Como vai, simpatia? Vamos ao nosso cafezinho?”

[..]

“Vamos.”

Achei-o ligeiramente abatido. Ou o meu proprio abatimento nele se espelhava.|...]
“Miguel: tu morreste.”

“Epa! Como ¢ isso?”

“Morreste, Miguel. S6 quero saber quando. Ontem? Ou ha quinze anos atras? E por
que diabo me apareces agora no Ndpoles? O obituario publicou ontem teu nome: pela
segunda vez em quinze anos. Eu sou calmo, calmissimo, como tu sabes. Mas a Ursula
esta a beira da loucura. Como um irméo, Miguel. Um amigo falando a outro amigo.
Eu te peco.” (p. 42 — p. 43).

O que vemos, entdo, na novela de Haroldo Maranhao, ¢ justamente, conforme falava
Sartre, o absurdo se tornando parte da rotina, sendo absorvido na vida dos personagens como
algo normal, nio mais como algo estranho. Até mesmo Ursula, que antes sofria ao lidar com a
noticia, em certo ponto da narrativa parece incorporar o fato a sua vida, acostumando-se com

ele, olhando-o com naturalidade:

[...] Ursula parecia anestesiada ou havia ensandecido. Aceitava com naturalidade, bem
poderia ter ido ao velério. Foi o que lhe disse:

“Bem que vocé poderia ter ido ao velério.”

“E. De fato. Poderia ter ido, néo é?”

Ficamos uns minutos calados, enquanto eu reexaminava o Miguel, seu rosto o mesmo
do SP, o Miguel da nossa bebidinha vermelha abominavel, o do cafezinho da esquina,
que o cafezinho que serviam no SP era uma agua suja ¢ morna. “Vamos tomar um
cafezinho no Napoles?”, ele sempre convidava. [...] (p. 41).
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Relembremos agora Sartre e o fato de que o homem ¢ o grande protagonista de Miguel,
Miguel. Relembremos também que, para Sartre, o fantastico representa a condigdo humana.
Dessa forma, o que estaria, representado na novela em questdo? Pode ser que, assim como o
texto, o qual segue do inicio ao fim permeado por duvidas e incertezas, assim acontece com a
vida e com o ser humano. A vida do homem ¢ repleta de dividas e questionamentos: a incerteza
de se estar vivo no dia que segue, os questionamentos sobre as diversas religides, sobre o amor,
sobre a morte, a necessidade humana de explicar tudo etc. Mas, principalmente, a novela parece
mostrar o desequilibrio do ser humano (no caso, representado especialmente por Ursula), ao
enfrentar algo novo, que sai do planejado, do esperado, quando a chamada zona de conforto ¢
retirada. Talvez Ursula represente a falta de equilibrio do ser humano em lidar com o
desconhecido e inexplicavel. Afinal, ndo ¢ da natureza humana desejar racionalizar tudo?
Explicar tudo? Seguir uma rotina baseada em crengas? Acreditamos que sim. E quando isso ¢
retirado, tudo ¢ desestabilizado.

Agora, utilizando um dos textos mais conhecidos sobre o fantastico, Introducdo a
literatura fantastica, de Tzvetan Todorov, ¢ possivel afirmar que, segundo o tedrico
estruturalista, o fantéstico esta relacionado a hesitacdo, que deve estar presente tanto no leitor
como nas personagens do texto. Por conta disso, Todorov (1975, p. 47 — p. 48) afirma que o
género fantastico dura “[...] o tempo de uma hesitacdo, hesitagdo comum ao leitor e a
personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou ndo da ‘realidade’.” A hesitacao
ocorre, entdo, ainda de acordo com Todorov (1975, p. 165 —p. 166), em decorréncia de um fato
que ndo pode ser explicado de acordo com as chamadas leis naturais do nosso mundo, ¢ “esta
hesitagdo pode-se resolver seja porque se admite que o acontecimento pertence a realidade ,
seja porque se decide que ¢ fruto da imaginagdo ou resultado de uma ilusao”.

No caso de Miguel, Miguel, a hesitacdo esta presente do inicio ao fim, pois ndo se tem
explicagdes sobre o ocorrido, nem mesmo no didlogo final entre Varao e Miguel:

“[...] O Obituario de ontem menciona a idade que te mostrei, 76 anos. O que faz
sentido. 61 + 15 = 76. Isso mesmo. Mas ndo mudaste nada. Nada. Vejo bem agora.
Mudou a Dona Miguela, que nem a reconheci. Reconheceu-a a Ursula nas fotografias.
Os meninos cresceram, dois homdes, mais altos e mais fortes que tu. Isso ndo entendi
e ndo entendo.”

Miguel permaneceu um minuto calado, mirando os meus sapatos.

“Agora nem eu, Vardo. Minha cabega doi. E eu sofro com o que me dizes. Outro
cafezinho, Varao?”

“Néo, Obrigado. Muita cafeina faz mal ao pancreas, Miguel. Estas abusando. Alids,
sempre abusaste.”

“Vamos fazer o seguinte. Hoje a noite eu vou a tua casa com Miguela e as criangas.
Para tirarmos todas essas duvidas” (p. 46).
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Como ¢ possivel perceber, o final da novela deixa em aberto a explicagdo para os
eventos. Teria Vardo alucinado tudo? Estaria Miguel realmente morto e conversando com
Varao na forma de espirito? Teria ele morrido duas vezes sem saber? Teria sido tudo uma
ilusdo? Teria Varao sonhado tudo? A explicacdo de tudo isso cabe ao leitor escolher, ja que,
como ja foi mencionado, nada ¢ esclarecido.

De fato, os estudos de Todorov englobam textos do século XVIII e XIX, o que ndo € o
caso de Miguel, Miguel. No entanto, podemos perceber que, ainda assim, a defini¢ao do tedrico
estruturalista encaixa bem no texto de Haroldo Maranhao, ajudando a defini-lo, assim, como

pertencente ao fantéstico.

CONCLUSAO

A novela Miguel, Miguel possui caracteristicas do fantastico ditas por Sartre ¢ Todorov,
como, por exemplo, o fato de ter o homem como protagonista, explorar a natureza humana e
ser permeada de tensdo e hesitagdo do inicio ao fim. Os eventos estranhos que vao ocorrendo
na narrativa desestruturam alguns personagens, e podem ter efeito semelhante no leitor, o qual
pode se sentir confuso sem obter explicagdes. E, apesar de os eventos insolitos desestruturarem
0s personagens até certo ponto, ha um momento na narrativa em que o absurdo € incorporado
a rotina, ¢ encarado de forma natural. Além disso, segundo Todorov (1975), poderiamos
considerar a novela de Haroldo Maranhao como pertencente ao fantstico puro, visto que ela
permanece sem explicagdo até o seu final.

Esta andlise, porém, ndo se encontra finalizada, e ¢ aberta a novas possibilidades de
estudos. Afinal, que andlise estd encerrada, fechada? Acreditamos que nenhuma. No entanto,
ha que se comecar de algum lugar, e consideramos este trabalho um ponto de partida para se
compreender melhor o texto Miguel, Miguel, uma novela fantastica que se mantém sem

explicacdes até a ultima linha.
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